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Haarige Geschichten.
Zur Figur des Friseurs bei Herta Miiller

Martina Wernli

in Herta Miillers Werk ist iberschaubar: Die drei-
die weibliche Freundin der hiufig weibli-
chen Protagonistin, die minnlichen Freunde oder Liebhaber in der Stadt
und die Spitzel der Securitate machen den engeren Kreis aller Werke aus.'
Dazu kommen Nebenrollen wie Lola in Herztier oder das Kind Wendel in
den Niederungen. Diese Figuren sind wichtig, prigen aber nur einen be-
grenzten Teil der Handlung. Auf den ersten Blick dagegen weniger auffal-
lend sind die vielen Figuren, die namenlos bleiben und die nur mit ihrer
Berufsbezeichnung auftreten: Es sind dies beispielweise der Nachtwiich-
ter, der Tischler, der Kirschner, der Birgermeister, der Lehrer oder der
Pfarrer (um nur ein paar Beispiele aus Der Mensch ist ein grofier Fasan

auf der Weltzu nennen).?

Da es daneben auch markierte, weibliche Berufsbezeichnungen gibt,
die Schneiderin® in Ferztier, kann bei den anderen durch Beru-
bezeichneten Figuren davon ausgegangen werden, dass sie
den — obwohl das generische Maskulinum

Das Figurenkabinett
kopfige Familie, die Grofeltern,

wie etwa »
fe oder Rollen
als minnliche verstanden wer

! Fur eine kritische Lektiire und die Diskussion dieses Beitrages danke ich Jens
Christian Deeg, Stefanie Heine und Philippe Wampfler.
Herta Miller: Der Mensch ist ein grofier Fasan auf der Welt [1986). Reinbek bei
Hamburg 1995 Darauf wird im Folgenden mit der Sigle Fasan verwiesen. Eine
ganz andere, aber doch auch singulire mannliche Figur ist der Kénig. Z.B. in: ,als
der Konig lebte glich er einem / HUND und einem Kalb [..]*“ Herta Miller: Die
blassen Herren mit den Mokkatassen. Miinchen/Wien 2005, unpag,, hier: 33. Col-
lage. Fortan wird darauf mit der Sigle Mokka verwiesen. Qder in der Collage ,der
Lisffelbieger sagt’, wo €s heilit: ,[-] ES / kam DER KONIG mit dem Zucker-
streuer er / schrie und schwieg ES KAM ein never / KONIG mit dem Zittersieg™,
in: Mokka, 36. Collage.
> Die Ich-Frzihlerin in He
Miiller: Herztier [1994]. Reinbek
rauf mit der Sigle H verwiesen.

N

rztier ist mit nmeiner Schneiderin® befreundet, Herta
bei Hamburg 1999, S. 80. In der Folge wird da-
Im Gegensatz zur eigenen Mutter, die Biuerin
war, waren die Miltter von Edgar, Kurt und Georg Schneiderinnen. (H, S. 53).
Eine weiter nicht beschriebene Schneiderin kommt als Subjekt auch etwa einer
Collage vor, die wie folgt beginnt: Jder Wind legt sich die Luft schlift / schwarz
DAS Haus schlift weift DIE / Schneiderin sagt die Dunkelheit trigt einen / Pfir-
sich auf dem Ricken [...]." Herta Miller: Vater telefoniert mit den Fliegen.
Miinchen 2012, S. 183, Es folgt der Nachweis im Text mit der Sigle VF.
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einer traditionellen Sprachverwendung im Deutschen die Méglichkeit of-
fen lisst, dass auch von weiblichen Figuren die Rede sein kannte, wenn
nicht mit Personalpronomen, also ,er oder ,sie’, die biologischen Ge-
schlechter sprachlich festgemacht werden. Die Nennung des Berufs beim
Polizisten, Chauffeur und anderen lisst die Figuren einerseits in einer
Anonymitit verbleiben, andererseits vermittelt der meist beigestellte be-
stimmte Artikel auch eine Exklusivitit — es ist nicht von irgendeinem Po-
lizisten, sondern von dem Polizisten die Rede. Die Singularitit in der
massenhaften Erscheinung wie die spezifische Nennung innerhalb einer
allgemeinen Anonymitit sind paradoxe Merkmale dieser Figuren,
Wihrend in den Collagen Millers der begrenzte Platz eine Narration
und Figurenzeichnung einschrinkt und die Namenlosigkeit damit erklirt
werden kénnte,* zeigen die obigen Beispiele aus dem Fasan, dass auch die
Prosabinde neben den eingefithrten Figuren (im Fasan etwa Windisch,
Amalie, Rudi) fiber ein Set von minnlichen Figuren verfiigen, die zwar
handlungsfihig, aber gleichsam auch austauschbar sind. Innerhalb der Be-
trachtung dieser fiktiven Infamen® fokussiert dieser Beitrag auf die Figur
des Friseurs,” der in unterschiedlichen Werken Miillers vor- und dem eine

' Als Beispiele sind aus Vater telefoniert mit den Fliegen etwa der Nachbar

(VF, S. 21; 27; 40), der Polizist (VF, S. 24; 92), der Notar (VF, S. 25) oder der Bus-
fahrer (VF, 8. 95) zu nennen.

Seine Frau hingegen heifft nur ,,Windischs Frau®,

Michel Foucaule spricht in Das Leben der infamen Menschen von realen Biogra-
fien, die nur durch Zufille iiberliefert wurden. ,,Es sind Leben, so als ob sie nicht
existiert hitten, Leben, die nur durch den Zusammenstof mit einer Macht iiberle-
ben, die sie einzig hatte vernichten oder zumindest entfernen wollen, Leben, die
nur durch die Wirkung mannigfaltiger Zufille auf uns zuriickkommen, das sind die
Infamien [...].“ Michel Foucault (2003): Das Leben der infamen Menschen [1977].
Ubers. von Hans-Dieter Gondek. In: Ders.: Schriften in vier Binden. Dits et E-
crits. Bd. III. 1976-1979. Hrsg. von Daniel Defert und Frangois Ewald unter Mit-
arbeit von Jacques Lagrange, tibers. von Michael Bischoff, Hans-Dieter Gondek,
Hermann Kocyba und Jiirgen Schréder. Frankfurt .M., S. 309-332, hier: S. 318. In
Bezug auf Herta Miillers anonyme fiktive Figuren lisst sich das Infame in einem
iibertragenen Sinne beschreiben. Die Macht, der sie begegnen, und die sie durch Zen-
sur und Spitzelei erst in threr Anonymitit produziert, ist diejenige der Diktatur.

Die Figur, um die es hier geht, wird in Herta Miillers Biichern unterschiedlich ge-
schrieben, franzésisch oder eingedeutscht. Ich tibernehme (mit Ausnahme von Zi-
taten) die Schreibweise ,Friseur, Yolker Klotz hilt in seinem Aufsatz tiber Barbie-
re fest, dass es kein deutsches Wort fiir den Friseur gibt. In seinen Ausfiihrungen

zum Barbier auf der Bithne beschreibt er .die kurzfristige, doch umso wirksamere
Ubermache eines Subalternen. Geschmeidig schafft es jeder Barbier, daff hervorra-

gende Minner, die an Korperkraft, an Rang und Vermégen hoch iiber ihm stehen:

wehrlos unter ihn zu sitzen kommen. Im Handumdrehen bringt er es hin, diese

Michtigen, mindestens zeitweilig, zu entmachten.* (S. 194{.) Damit zeigt Klotz

nicht nur die Potenz zur Komik, sondern auch die politische Implikationen der

Friseursszenen auf, Volker Klotz: Haare lassen miissen: Barbiere als Anti-Helden.
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Sonderstellung zukommt: In der Namenlosigkeit gleicht fr_den' POliZi.S-
ten, Tierirzten oder Biirgermeistern, in seiner Handlungsfe.lh.lgkext und in
der parallel zum literarischen Werk steh.endel? Poeto.loglsle‘rung' durc}}:
Miiller nimmt er eine gewichtigere Rolle ein, wie zu zeigen s<'3m"wxrd. I_c

nihere mich dem Friseur in zwei Schritten an: Erstens erd ein Uberblick
iiber Miillers minnliche Figuren geboten, um dex"x Friseur im ‘Werl;).zu
kontextualisieren und zweitens werden Friseur-Figuren analysierlt.. hk1e.s;
geschieht In den Unterkapiteln zum lI{aum (2.1), zur (Un-)Maglic (?ml
einer Begegnung der Figuren beim Frl.seur (2.2), zum Haar als Mz}tina
(2.3) und als Code (2.4) sowie zum Friseur als Wissensfigur und Richter

(2.5).

1. Miillers minnliche Figuren o o
Geschlecht als Geschlechtszuschreibung verstand?n ist eine der l\-/Io.ghch-
keiten, literarische Figuren zu ordnen und als ein solches heunstlsc'hes
Arbeitsinstrument wird es hier verwende.t. In d.er Folge geht es aIS(? nicht
um Minner als biologisch scheinbar emdetfug festzuhlegem.ie Mitmen-
schen und es geht auch nicht um ,den M:.mn‘ im ko']leknve:n S]ngulflr oc%er
um eine essentialistisch gedachte mﬁnn_llche Identitit. Die Rede ist .hler
von Figuren einer fiktionalen Welt, die unter anderem gethlechtllche
Codierungen enthilt, die sich wiede.rum analysieren lass.en. therat.ur ver-
stehe ich als einen Spiel-, Moglichkeits- und I.{epriise.:ntauonsraum, in d:em
auch Geschlechter-Darstellungen verortet smf]. Die folgenden Ausfiith-
rungen stlitzen sich auf Barbara ]?_»ecker?Cantarmos Genderf(irscb_ung 1.md
Germanistik® und Uta Fenskes Uberblicksdarstellung zu Minnlichkeiten

im Fokus der Geschlechterforschung?

In: Ders.: Gegenstand als Gegenspieler. Widersacher auf der Bithne: Dinge, Briefe,
ab;:r auch Barbiere. Wien 2000, 5. 193-212. . '
Cantarino: Genderforschung und Germanistik. Perspektiven von

ara Becker- P
LB ur Moderne. Berlin 2010 (= Germanistische Lehrbuch-

der Frithen Neuzeit bis z
s:;mlung, hrsg. von Hans-Gert Roloff, Bd. 86). o .
9 Uta Fenske: Minnlichkeiten im Fokus der Geschlechterforschung. Ein Uberblick.

; Hg.): Ambivalente Minnlichkeit(en). Maskulinitits-
h‘“ Dles./Gr?rxgtz;d?;;:Ei;rér ée?’spektive. Berlin/Toronto 2012, S. 11-27. Minner-
diskurae ausci Mea’s Studies sind ein Forschungsbereich der Gender Studies, der
{?rsc:huggol;;oern und -80ern im angloamerikanischen Raum entwickelte. Diese
Slc..h in coo hung kritisierte die bestehenden minnlichen Geschlechterrollen und
Mannerforscl: .uhim eine neue minnliche Identitit zu denken. In den letzten
vers.uchte gﬁlc hf:, sich diese Forschung unter dem allgemeineren Ausdruck
zwel ]a}'lxize Isuezies sunehmend auf eine Ausdifferenzierung konzentriert, die
Mascu.[lﬂlf}'. t‘:l kontextualisieren und historisieren versucht und damit eine Plura-
MﬁnnllChkelt_; ts von ,minnlich® herstellt und beschreibe. Dabei hat sich auch das
Liede .de§ Am;; N chun ,s ebiet bereits in unterschiedliche Richtungen aufgeteilt, es
riaul:cj::t%zkt?‘,r;[ischi ind diskursanalytische Ansitze, wic in den gender studies
gibt
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Zu den Konzepten der Masculinity Studies zihlt Uta Fenske ,das Ge-
schlechterrollenmodell, das Modell hegemonialer Minnlichkeit, die Theo-
rie des minnlichen Habitus, die genderspezifische, von Performativitits-
konzepten ausgehende Narratologie sowie neuere Konzepte, z.B. die
heteronormativititskritische Perspektive auf die Masculinicy Studies. 0
Wihrend die ersten drei von Fenske zusammengefassten Konzepte sich
vorwiegend fiir die sozialwissenschaftlichen Auseinandersetzungen eig-
nen, werden in den Literaturwissenschaften hauptsichlich konstruktivisti-
sche Performativititskonzepte angewendet. Betrachtet man die dargestell-
ten Machtverhiltnisse und die Ausiibung von Gewalt in Texten, so sind
selbstverstindlich auch Beziehungen zwischen Minnern interessant — fiir
eine solche Anwendung eignen sich nicht alle der genannten Konzepte in
gleicher Weise.!! In Bezug auf Literatur und hier konkret auf die Literatur
Herta Miillers ist zu fragen, ob und wie diese ,minnliche [...] Ordnung®
(ebd.) in den Werken prisent ist und ob sie in den Texten moglicherweise
gefestigt oder unterlaufen wird.

allgemein derjenige Judith Butlers, die Geschlecht als performativ hergestellt ver-
steht. Dabei meint Butler mit der Performativitit nicht eine einzelne Handlung, die
Geschlecht ginzlich neu herstellen kénnte, sondern eine ,stindig wiederholende
und zitierende Praxis, durch die der Diskurs die Wirkungen erzeugt, die er be-
nennt.” Judith Butler: Kérper von Gewiche [1993]. Die diskursiven Grenzen des
Geschlechts. Ubers. von Karin Wérdemann. Frankfurt a.M. 1995/1997, S, 22. But-
lers Kritikerinnen werfen ihr vor, in der These, dass auch sex und nicht nur gender
performativ hergestellt werde, also keine biologische Tatsache, sondern eine dis-
kursive Grofle darstelle, den Kérper zu vernachldssigen — ein Vorwurf, dem Butler
mit Bodies that matter (1993) begegnete. Das Vorwort darin ist explizit an deut-
sche LeserInnen und Kritikerlnnen gerichter, Die Kritik etwa von Becker-
Cantarino an Butlers Konzepten lautet: ,Andererseits erscheint mir auch der An-
spruch, Geschlecht ausschliefilich als performativ zu begreifen und sich damit jen-
seits aller Vorstellungen von Minnlichkeit und Weiblichkeit positionieren zu kén-
nen, als eine Utopie.” (Becker-Cantarino: Genderforschung, S. 16£.). Die Autorin
kritisiert auch explizit den dekonstruktivistischen Ansatz in der Gender-
Forschung, siehe ebd., S. 29ff.

" Fenske: Minnlichkeiten, S. 13. Habitus wird dabei vorsprachlich verstanden als:
»die Art und Weise, in der Menschen gesellschaftliche Maflgaben verinnerlichen,
bzw. die Einschreibung in den Kérper, was wiederum die Wahrnehmungs- und
Denkweisen der AkteurInnen bestimmt.” Ebd., 5. 18.

"' In seinem Werk La domination masculine (Die minnliche Herrschaft) von 1998
entwickelt der Soziologe Pierre Bourdieu anhand der Beobachtung der Bergbauern
in der algerischen Kabylei ein Modell, das er auch fiir die europiischen Kulturen
geltend macht. Dabei zeigt er das zirkulire Argumentationsmuster auf, mit der
minnliche Herrschaft gebildet und gleichzeitig naturalisiert wird. Bourdieu
schreibt: ,Die Macht der ménnlichen Ordnung zeigt sich an dem Umstand, daf sie
der Rechtfertigung nicht bedarf. Die androzentrische Sicht zwinge sich als neutral
auf und muB sich nicht in legitimatorischen Diskursen artikulieren. Pierre Bour-
dieu: Die minnliche Herrschafe {1998]. Frankfurt .M. 2005, S. 21.
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Bevor nun Millers Figuren im Zentrum stehen, ist der aus der
queer theory zu Recht hervorgegangene Vo'rwu.rf zu erwihnen, dass
die Verwendung des Begriffs ,Mannlichkeit* die binire Geschlec.hterauf—
teilung weiter tradiert und festigt.” Geschlechterfcrsc}}ung hat sml? aber
immer schon dem Problem ausgesetzt gesehen, dass sie das, was sie .de-
konstruieren mochte, in der Benennung auch weiter- und f?S[SChI’Elbt.
‘Miannlichkeit* wird hier also als heuristische Kategorie und nicht als on-
tologische Einheit in einer chhotomlc.verstande'n. ) ) ‘

Betrachtet man die minnlichen Figuren bei Herta Miiller, lisst 53ch
beobachten, dass diese oft eintdnig dargestellt scheinen: Sie ver}mlten sich
stereotyp und treten in den verschied?nen Werk.en kagm.veranden auf.
Herausragendes Beispiel dafiir wire die Vater-Figur, die im Wﬁrk star'k
prisent ist, allerdings wenig variantenreich vorkommt. Herta Miillers F}-
guren kénnen mit ,Geschlecht® in Verbindung gebracht werden, wenn sie
cine Rolle — etwa die der Mutter oder des Vaters — alllsiil‘)en, i'llSO eine be-
stimmte Funktion in der Familie ﬁberne}.lmen. Da1Tut sind sie meist von
einer Ich-Erzahlerin, die selbst wieder eine Rolle innerhalb der Fam.lhe
einnimmt, eben Kind ist, in thren Roll.en benan‘m.” Mut.ter und Vater and
also Ausdriicke, die das Geschlecht'ww auch eine Relation o‘dex: Funktion
bestimmen. Fiktionale M'a'.nnlichkeltszu§chre1bungen funktionieren au.ch
iber die Namensgebung (etwa wenn Elguren Anton, Edgar oder Win-
disch heifien) oder Attribute, di.e CEllVIVClSC Stefeot}lpen f.olge.n d(ali{geﬁnem
gesprochen die Kleidung, spezifisch snr}'d es b:l Miiller dng vi?e 1)er. e FE?-
den Motive etwa der hauchdiinnen Strurfxpft: oder schmm e bei Well i
chen Figuren, Alkohol bei fas.t.allen f‘nannhchen Flgui{en, belf;lnze ne:‘;
Figuren auch spezifische Requisiten wie das Werkzeug es Gro v::tersé.
7udem sind sumindest in der biuerlichen Welit der Nlc'dt?rungen en ?-
schlechtern bestimmte Riume z.ugeordm?t: Die Frauen sind im Haus ti-
tig, die Manner auf dem Feld, in Herztier und anderen Texten etwa im

Fenske zitiert den von Nina Degele formulierten Vorwurf, Fenske: Minnlichkei-

ten, 5. 23. _
13 yje Ich-Erzihlerinnen sin
den stets erwiihnt.
%4 Fine minutidse Beschrei
etwa zu Beginn der Erzd
Niederungen [1984]. Rein

i i ieser.

mit der Sigle N verwies . . |

= \Wihrend der Grofivater iiber bestimmte Themen gar nicht oder nur ungern spricht
3

(wie etwa seine Kriegserinnerungen), bringen ihn c.iie W{erkzcugc zum I}Cden: ,In
jeder Hausecke stehen Kisten und Schachteln mit "Hammern und Nigeln. [...]
Grofivater spricht gerne von seif)cn Himmern und" Nag.eln und sagt au_ch von mgn-
chen Leuten, dafl sie vernagelt sind. Grofivaters Nige! sind neu und spitz und glin-

zend® (N, S. 87).

d und werden selbst nie Mitter. Thre Miicter jedoch wer-
bung von Seidenstrimpfen und Strumpfhaltern findet sich

hlung Driickender Tango in Niederungen. Herta Miller:
bek bei Hamburg, 1993, S. 104 Darauf wird in der Folge
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Schlachthaus. Wihrend in den beschriebenen sozialistischen Fabriken
Vertreter beider Geschlechter arbeiten, sind es im Schlachthaus die Min-
ner, die sich durch das Trinken von Tierblut zu »Komplizen“!® machen.
Die fiktionalen Riume sind also auch geschlechter-codiert.

Aus diesen minnlichen Figuren sticht die Vater-Figur hervor. Ihre
Geschichte wird oft erwihnt, und weil dabei meistens die SS-
Mitgliedschaft Thema ist (etwa H, S. 21), verschmelzen die unterschiedli-
chen Vater-Figuren in der Wahrnehmung der Lesenden wohl zu einer Fi-
gur. Verstirke wird dieser Prozess durch den auferliterarischen Vater der
Autorin, dessen SS-Zugehérigkeit sie in unterschiedlichen Interviews wie
auch in poetologischen Texten thematisiert, sodass ein realer Vater immer
wieder in die Nihe der Vater-Figuren geriickt wird. Sie trinken, singen
Kriegslieder und sind ricksichtslos gewalttitig (etwa wenn der Vater in
Niederungen dem Kalb ein Bein bricht, um eine Notschlachtbewilligung
zu bekommen). Die Vater-Figuren sprechen nur das Nétigste und lassen
selten Nihe zu.

Funktional betrachtet verbindet die ehemalige SS-Mitgliedschaft
nicht nur die Viter einer Generation (sozusagen synchron), sondern auch
ihre Kinder (in einer diachronen Perspektive).”” Weil die Viter ihnliche
sind, werden schlieflich auch die Kinder zu gleichen ~ obwohl sie bei-
spielsweise unterschiedlichen Geschlechts sind.

Nicht nur Viter wenden bei Miiller Gewalt an, auch andere Figuren
zeigen damit ihre Macht. Gewalt ist dabei immer mic der Kategorie Ge-
schlecht verbunden. In der Behandlung durch Hauptmann Pjele in den
Verhoren wird durchaus ein Geschlechterunterschied gemacht: Wihrend
Kurt im Verhér ein Gedicht auf Papier aufessen, Edgar eine Stunde bewe-
gungslos in der Ecke stehen und Georg mit verschrinkten Armen auf dem
Bauch liegen und sich vom Hund die Hinde ablecken lassen muss (H,
S. 87£.), zielt die vorerst verbale Gewaltanwendung Pjeles gegeniiber der
Ich-Erzihlerin in erster Linie auf das Geschlecht und die Sexualitit der
Ich-Erzahlerin: Sie sei eine Hure, wird ihr vorgeworfen (H, S. 104) und
»der Hauptmann Pjele fragte: Was tut eine Frau mit drei Minnern im
Bett?“ (H, S. 106). Die Ich-Erzihlerin wird hier zweifach angegriffen,

»Wenn Neue hinzukommen, werden sie schnell zu Komplizen. Sie brauchen
nur einige Tage, bis sic wie die anderen schweigen und warmes Blut saufen.”
(H, 5. 100) Kurt macht mit: ,,[ch habe Blut wie die im Schlachthaus Blut gesoffen,
sagte Kurt, Er sah hinaus auf die Strafe: Jetzt bin ich ein Komplize.* (H, S. 136).
In Hlerztier werden nicht nur die Viter als solche Verbindungen genannt, sondern
auch die Miitter, die dieselben Briefe schreiben: ,Wenn wir statt iiber unsere heim-
gekehrren 8S-Viter iiber unsere Miitter sprachen, staunten wir, dafl diese Mutter,
obwohl sie sich im Leben nie gesehen hatten, uns die gleichen Briefe mit ihren
Krankheiten nachschickten. [...] Die Krankheien, dachten sich die Miitter, sind ei-
ne Schlinge fiir die Kinder. Sie bletben in der Ferne angebunden.” (H, S. 54).
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nimlich als oppositionelle Intellektuelle und als \./ertieterin d.es soger;arm-
ten schwachen Geschlechtes, dessen Kontakt mit Mam}ern immer als se-
¢ und moralisch verwerflich gedeutet erd.' Die geschlgcht'erbe-
dingten (Un-)Mbglichkeiten werden hier als‘o in unterschledhc.:.hen
Formen vorgefithrt, Pjele als Vertreter des Reglr'n.es kann ux?beschrankt
Macht ausiiben, die Studenten sind als Gegenp.osmon dazu die Vertreter
einer neuen, friedfertigen und lesenden Generat.lon. . .
Ordnet man die minnlichen Figuren nach threr l?orr.lmanz"oder ~ mit
Bourdieu gesprochen — der symbolischer} Ge‘walt., die sie flusuben, da.nn
fihren die verhdrenden Hauptmén‘ner wie Pjele in Herztier oder Mapr
Albu in Heure wir ich mir lieber nicht l')egegner a'ls kgnkret ber}am:lte Fi-
guren und der Konig als anonyme Bezeichnung _dle ¥1ste an. Ml[. dlre.l.(ter
Gewaltausitbung, mit Gewaltandrohung oder mit stillen, ab?r wirkmich-
ichen, wie dem immer mehr zerstiickelten Fuchs.fell in Der Fuchs
war damals schon der Jiger figen die Ve1jtreter c‘les Regimes Schmerz zu
und jagen Angst ein. Allgemein prisentieren die Texte off gevxfaltvol%e
n. in denen sowohl minnliche wie weibliche Flg.uren Tate‘r sind (die
SGzenﬁem’utter etwa rreibt das Kind unter Ohrfeigen in (.:len Mittagschlaf,
darsoKind schniirt die Katze in Pupp.enkleider, bis si‘e erbricht). _—
Umgekehrt sind aber auch bel den prern d1§ser Szenen Crlnann he
Fieuren dabei — so etwa das Kind Wendel in den Niederungen, das von
o

len anderen geirgert und misshandelt wird:

Und Wendel :  nich
Straflen mit Staub und mit Steinen
stollen, und in den Graben gerannt, wo
von den Schulkindern mic Kreide bcschneten, $ mat mi dem Ricken
i wird i
i iche durch die Straflen gehen, un
voller Kreidestriche : e I e e
i darf erst, wenn er weint, na ‘
Tinte bekleckst, und 5 |  Hause gehon. Bt
i i zerrt ist vor Angst, lassen sie s

nn sein Gesicht verze . b 3t

zzrm er das Genick voller Raupen und Regenwiirmer und Blattluse h

(N, . 88)

ben dem Kind Wendel "zei
Eﬁchten oder die Unterdriick
keit sowoh! Tater wie Opfer

xualisier

tigen Ze

hat noch immer nicht sprechen gelernt gnd.wirc{ auf den
eworfen, und wird in die Pfiitzen ge-
der Schlamm stinkt, und wird
und muf} mit dem Riicken

gen aber auch erwachsene M';in.ner, "die §ich
ungen ausgeliefert sind, dass mit Mannlich-
verbunden werden kdnnen. So etwa wenn

- 1:<ch in Der Mensch ist ein grofier Fasan auf dt‘t: Welr dem Biirger-
W!fldlSC mhl bliefern muss, um cinen Pass in Aussicht gestellt zu be-
melsre N‘I"eOcTer in Herztier Edgars Vater, der eine Hausdurchsuchung
kommef:l- der Aktivititen seines Sohnes erleben muss: ,In der Bode'ga
ang::Il;dgars Vater sich so vorsichtig auf den Stuhl, als sitze da schon je-
setz

mand.” (H, S. 64)

auen jedoch werden flir Pésse zum Beischlaf gezwungen, und zwar

18 F,S. 16, Die Fr

vom Pfarrer wie auch vom Milizmann. (F, 8. 51).
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Fasst man die hier skizzierte Phinomenologie der Minnlichkeiten
zusammen, ldsst sich eine Hiufung der Extreme beobachten: Die Vertre-
ter des Regimes sind die Herrschenden und Unterdriickenden, die Vater-
Figuren dominieren die Familie durch Trinksucht und ungebrochene
Kriegsbegeisterung — und ihr Schweigen. Auf der anderen Seite sind Kin-
der wie Wendel Opfer. Dass Figuren zwischen diesen Extremen wechseln,
ist selten. In einem Zwischenraum kénnten Edgar, Kurt und Georg ange-
siedelt werden, die einen Sonderstatus einnehmen, ansonsten scheinen
hauptsichlich die zwei genannten Pole von Minnlichkeit vertreten zu
sein, wobei es in Miillers Texten quantitativ gesprochen viel mehr mannli-
che Titer als Opfer gibt. Die Thematik Securitate ist minnlich besetzt, es
gibt keine weibliche Figur, die verhdrt oder die offiziell Vertreterin des
Regimes ist, Tereza in Herztier ist eine wichtige Ausnahmefigur, die als
tiberwachende Freundin der Protagonistin den versteckten Verrat symbo-
lisiert. Sie missbraucht zwar das Vertrauen der Protagonistin, iiberwache
sie aber nur eine kurze Zeit. Thr Handeln wird mit der tiefen Freundschaft
und deren besonderen Bedeutung wihrend Terezas todlicher Erkrankung
(Tereza mdchte die Erzihlerin unbedingt noch einmal sehen) im Text er-
klirt, wenn auch nicht entschuldigr. Die Hauptminner und Majore sind
wie Pjele und Albu minnlich, ihre Macht kénnen sie zeitlich und in der
Form uneingeschrinkt ausiiben,

2. Friseur

Betrachtet man literaturwissenschaftliche Motiv-Lexika, so sté8t man
kaum auf Friseure (wenn man die bei Klotz beschriebenen Opernbarbiere
nicht dazu z3hlt). Diese tauchen in der Literatur vornehmlich gegen Ende
des 20. Jahrhunderts auf. Am meisten diskutiert wohl in Edgar Hilsen-
taths Der Nazi & der Friseur (1971/77) — wobei die gewihlte Taterper-
spektive als Novum im Umgang mit dem Holocaust mehr Diskussions-
stoff hergab, als die Wahl eines Friseurs, Max Schulz, als Hauptfigur."?
Auch in populiren Genres kommen Friseure vor, so etwa in Eduardo
Mendozas Krimi-Satire Der Friseur und die Kanzlerin (2013). Darin ist
der Friseur die Hauptfigur. Biografische Texte wie Monika Czer-
nins und Melissa Millers Aufzeichnungen Picassos Friseur (2001) geben

" Genauer gesagt gibe es bei Hilsenrath nicht nur Schulz als Friseur ~ am Anfang

werden die (Zieh-)Viter geschiftlich, geografisch und religiés-kulturell als Fri-
seurs-Antagonisten aufgebaut: Auf der einen Strafenseite wohnt und arbeitet der
jitdische Friseur Chaim Finkelstein, Vater von Itzig, mit seinem Salon ,Der Herr
der Welt und gegeniiber Anton Slavitzki, Nationalsozialist der ersten Stunde und
gewalctitiger Stiefvater von Schulz. Schulz geht zusammen mit Irzig bei Chaim
Finkelstein in die Lehre und arbeitet nach Hitlers Machtitbernahme bei Slavitzki.
Die Friseurgeschifte dienen also der Etablierung der doppelten Struktur im Ro-
man, die erst den Rollentausch von Schulz ermégliche.
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schen) Nebenfigur wie sie Eugénio Arias als Friseulrf (i;s bg—
rithmten Kiinstlers eine ist, eine Stimm'e. Umgekehrt nutzt Wlo o rolzo:
ratschek in Mozarts Friseur (ZOOZ)Mdle Rolle clze;hllzrrlxseurs als Bla
i ichten um Mozart zu er’ . '

SChech, uml\\:IVi;fltle': greizzll::hr:ehmen dahingehend eine Sonderstellun'g ein:
Sie sinc‘;r::iinnlich, reden wenig, trinken nicht und haben 'in den Zlvemglslten

allen einen Namen, sodass sie eine Gruppe der Berufsfiguren darste e}r:.
F'al ef"; damit Einzelfiguren wie auch eine Masse und folglich scblec t
e Isgm Hier werden sie nach ihrem Vorkommen und ihren Funkt.xonen
fass st ch verstandenen Kategorien typologisiert. So besetzen sie z.xlle
" g espekrive bieten ihn an, und innerhalb dieses Raun}es sind
e e oer Ll;n in denkbar. Andererseits wird hier auch ihr Arbeitsmate-
a'uCth;ge}%? dfs Haar als Materie und Zeichen und schlieflich soll der
gjilsetfr :fs R’ichter und Figur des Wissens konturiert werden.

einer (histori

2 Der Raum de Fr iseurs

5 18 ) ] . -

I.'1 risiertes Rasieren und Haar schnelden fmdet man etwa 1n der DOff
itera

chronik (in Niederungen):

Neben dem Volksra
stube genannt wird. In d
i ofen in einer
f:lliz 1[2.?1?15;1, die im Dorf Rasiergiis.t; genannt wer
i enannt wird.

E;n’ véaesnlga[s)iz::g;s’?;e?stgkeiner ilter als hundert. Auﬂcr_rasie}-en Essen
si::)lrl1 alle Gaste auch die Haare schneiden,.selbst jene, dle. l({icme 7:13;(8:
mehr haben. Der Friscur, der im Diorf Rasterer.genanncti wir }’1 ‘Yle][ t o
Rasiermesser nach jeder Rasur an einem Lederrngmgrl, erdsc w: c%ic ind
zu summen beginne, und reibt den jlingeren Rasneﬂrgasten, ‘egc';itus u
iebzig sind, das Gesicht mit Parfﬁm.und .den ilteren mit Spi i g’
e 'gh icht schicke, was im Dorf sich niche steht genannt wm%, daf
Zilljiesrch:ri; nach Par,f'um riecht, was im Dorf nach Parfiim stinken

Y
genannt wird.

¢ befindet sich der Friseurladen, der im Dorf Frfswr-
er Frisierstube steht ein Stuhl vor einem Spiegel,

Ecke und cine Holzbank an einer Wand, auf der
den, sitzen und schla-

Text leistet eine Ubersetzungsarbeit, er Zeigt auf und fﬁhrthvor,gvvaz
e .chen Soziolekt und Hochsprache hin und her zu gehen. Wa
es heife wa; inen von Niederungen (in der Bundesrepublik 1984) von
selt d?m Erslc Iflestbeschmutzung gesehen wird, kann auch als auch hu-
den el e ierung betrachter werden, hier etwa des Dorfalltags, von
mot‘VO!le . dergGewohnheit zum ,Rasierer” zu gehen, selbst wenn
Miinnllifhkeltv Vonnehr hat. oder von der Altersgrenze um die ?0, an.'nach
man]\l/;elr: iI:qa;:iLh des P,riseurs von der Parfiimgruppe in die Spiritus-
ein Man

gruppe wechselt.

#  porfchronikin N, S. 120.
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Der Text fuhrt die Leserschaft an den (abgeschlossenen) Ort des Ge-
schehens innerhalb eines abgelegenen Dorfes — Anja K. Johannsen spricht
von einer ,klaustrophobischen Raumfiguration*?! des ganzen Dorfes: Von
auflen kommend, wird das Geschift lokalisiert, es liegt .[n]eben dem
Volksrat“ (N, 8. 120). Die simple Inneneinrichtung deutet auf die Zweck-
gebundenheit des Ortes hin: Sitzgelegenheiten und Ofen gewihren einen
warmen Arbeits- und Aufenthaltsort, die dialektale Verbindung der ,,Fri-
sierstube“® mit dem Wohnzimmer lisst die Erwartung eines gemiitlichen
Ortes aufkommen. Der Friseurstuhl situiert den Gast und das Zentrum
des Raumes.

Miillers Text fithre hier in eine Art Guckkastenbiihne ein, in der die
»Rasiergiste” das Publikum auf der Bithne bilden. Sie warten, schauen zu,
schlafen ein. Der Spiegel ist Ort der Blick-Begegnungen: mit sich selbst,
mit weiteren Anwesenden. Der Friseur, der im Riicken des Kunden steht,
hat durch den Spiegel die Méglichkeit, dem Gast ins Gesicht zu schauen,
lerzterer kann die Arbeit des Friseurs beobachten. Uber den Spiegel aus
der Innenperspektive betrachtet, stehen die beiden Gesichter in Distanz
zueinander, Von auflen als Bithne gesehen, stehen Friseur und Gast nahe
beieinander.

Unter zwei Aspekten lisst sich Millers Friseurraum mit einigen
Uberlegungen Michel Foucaults zu den Heterotopien verbinden: Erstens
liegt der Friseurraum innerhalb des Dorfes in einem ,Aufierhalb®, das aber
trotzdem mit dem Dorf und seiner Bevélkerung verbunden ist, und zwei-
tens erklirt auch Foucault das Verhiltnis von Ort und Gegenort mit dem
Bild des Spiegels. Foucault interessieren besondere Orte, ,,die in Verbin-
dung und dennoch im Widerspruch zu allen anderen Orten stehen® und
sich in ,,Utopien® als ,,Orte ohne realen Ort“ und ,Heterotopien® eintei-
len lassen” Heterotopien sind Orte, ,die aufierhalb aller Orte** liegen.
Uber das Bild des Spiegels erliutert Foucault die Beziehung der Heteropie
(dem Spiegel) zur Utopie: Diese wird als Ort, wo sich das Subjekt befin-
det, in der Spiegelung reprisentiert, was aber nur dann méglich ist, wenn
ein irrealer Raum (das Spiegelbild) aufgeht, in dem das Subjekt zwar nicht
ist, sich aber sieht.? Die Heterotopien als ,Gegenorte“* wiederum unter-

“ Anja. K. Johannsen: Kisten, Krypten, Labyrinthe. Biclefeld (2008), S. 168.

2 Hervorhebung M.V,

B Michel Foucault: Von anderen Riumen [1967/1984]. Ubers. von Michael Bischoff.
In: Diinne, J6rg, Giinzel, Stephan (Hrsg.): Raumthearie. Grundlagentexte aus Phi-
losophie und Kulturwissenschaften, Frankfurt a.M. 2006, S. 317-327, hier: S. 320f.

. Foucault genehmigte dic Versffentlichung des Vortrages von 1967 erst 1984,

*  Ebd.

»Aber zugleich handelt es sich um eine Heterotopie, insofern der Spiegel wirklich

existiert und gewissermafien eine Riickwirkung auf den Ort ausiibt, an dem ich

mich befinde. Durch den Spiegel entdecke ich, dass ich niche an dem Ort bin, an
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teilt Foucault in ,Krisenheterotopien® der sogenannten ,primitiven’ Ge-
sellschaften und in die sie langsam ersetzenden ,Abweichungsheteroto-
«27 Als Beispiele dafiir nennt er Sanatorien, psychiatrische Anstalten

E:c? C‘;efingnisse. Der Friseursalon des Dorfes bei Miiller beinhaltet nun

den realen, abgeschlossenen Ort, wohin sich die I.:igure.n zum Haar-
schneiden begeben, wie auch den irrea}len Qrt de.s Sple‘gelbllds, emenlpo-
tentiellen Handlungsort, wo das Subjekt nicht ist. D}ese Vfﬂrdoppekunfg
von Raum im Bereich des Realen und Irrealen macht die Anziehungskraft

des Ortes aus.
Die Dista

nz des Rasier-Ortes wird auch in einer Collage aus de.m
Band Vater telefoniert mit den Fliegen .deutlich (Abb. 1). Esh kOmng‘ne };zr
s Vater, ein Rasierer, ein Lehrling, die Mutter L.{nd ein Ich vor. Di ]
- l; its stattgefunden, der Vater 1st zuriickgekehrt. In surrealer
ﬁrnl;ea: w?rr; eine doppelte und scheinbar unabhéngigle Handlung erzahlt;
. 1 imli in Kinn da gelassen, wo es rasier
Der Vater hat das Rasxerte,.namhch sein Ku;]n X o e Kasien
i i musste es ihm nachtragen. Die
wurde, ellrcl 'Lehf'l'm% lc)lzis Sif:::sten Lektiire vermuten, der.Lehrling habe
Incerp o ok ein Punkt wire aber nach dem 4ihm“ denkbar,

i ige bekommen, : )
emj dO}rlrﬁtef:ginm der zweite Handlungsstrang, de? die Mutter mit der
‘(l)nhrf ?ge/Hand/Wange das Ich und die Sonne verbindet. Der Vater ver-

e 3

isst seinen Korper, die Mutter teilt mit ihm aus.
& wWihrend in dieser Collage der (d)rt ;i:es Frise geografische v
i i rsuc :
i i ht zum Hier der Figuren, ve
srlicher Distanz ste : _ en in der Pro:
IZ;%‘{llers Figuren immer wieder, es an jenem Ort zu einer begegnung
it

kommen zu lassen.

urs in geografischer und

dem ich bin, da ich mich dort driiben sehe. Durch dieﬁen Blick, d;r gleich§am tief

emdl virt,uellen Raum hinter dem Spiegel zu mir dringt, kehre ich zu mir selbst
o im . chte meinen Blick wieder auf mich selbst und sehe mich nun wicder dort,
oy {,br‘lc Der Spiegel funktioniert als Heterotopie, weil er den Ort, an dem ich
b lCh" o d ich l:nich im Spiegel betrachte, absolut real in Verbindung mit dem
bin, wihren lgbeman Raum und zugleich absolut irreal wiedergibt, weil dieser Ort
gesa?g::(rer:gvirtuellen Punkr jenseits des Spiegels wahrgenommen werden kann.*
;;u;xcault: Von anderen Riumen, 5. 321.

% Ebd.,S. 320.
¥  Ehd,S.322.
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k
¢

med hev ]Wange iIUND
l Somv\q, j schien

Abb. I: Herta Miller: nach der RASUR (aus: Varer telefoniert mit den Fliegen)

2.2 (Un-)ymébgliche Begegnungen beim Friseur
Die wenn man so will haarigste Erzihlung der Niederungen ist Der deut-
sche Scheitel und der deutsche Schnurrbart. Der knapp dreiseitige Text
erzihlt von einem namenlosen ,Bekannten®,®® der in sein Dorf zuriick-
kommt, um seine Eltern zu besuchen. Er erkennt die Dorfleute nichr
mehr und auch sie sprechen nicht mit ihm. Er geht dann zum , Friseur-
laden* ¥
Mein Bekannter betrat den Raum. Auf Binken saflen alte Minner und
schliefen. Sobald sie an der Reihe waren, rief der Friseur sie beim Na-

28

Miiller: Der deutsche Scheitel, in: N, S. 129. Spiter auf derselben Seite wird aus ei-
nem Bekannten . {m]ein Bekannter®,

?  Ebd.
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en. Von seinem Ruf wachten einige der Schlafenden auf und wieder-
hmoltén im Chor den gerufenen Namen. Der Gerufene wachte auf,. und
wihrend er sich auf den Stuhl setzte, der vor dem Spiegel stand, schliefen
die anderen wieder ein. e T
Deutscher Scheitel? fragre der Friseur. . o
Der Gefragte nickre und schaute stumm in den SpngCl."Dle Minner auf
den Binken schliefen anscheinend ohne Atem 75;1 schopfen. Sie saflen
starr wie Leichen. Man hérte die Schere im Raum.

Der abgesonderte Raum des Frisex%rs wird hier a.ls Bithne besch'ricbinc,i au‘f
der Schlafende zwischenzeitlich emen.Chor spielen. Den:r,,Frlseu; a sn
ist damit gleichsam Handlungsraum wie auch Ral{m der (Zit?-r]; 0 ex}-l ei-
nahe Toten, ein Ort, an dem Warten und S.chlafen in den Tod i ergehen.
Der Raum des Friseurs wird von dlesen} gedffnet und Y}lleder ge-
schlossen, wenn er Wasser und SchaL}m aus einem ,,Blechnapf auf ’d:je
Serafle leert, was er regelmiflig tut, wie auch meh.rfach beschrlel?e}r]] wird.
Geredet wird an diesem Ort aufler ein paar wenigen Worten nic ht "Il)jer
Friseur bestimmt, wer als nichster dran kommt und damit auch tber

Schlaf (Tod) und Leben.

Der Friseur spitzte die Lippen, als wiirde er pfeifen. Er pfiff nicht. Er
schaute streng in die Gesichrer der SE:hlafenden. Qann schnal.zte er.
Platzlich rief der Friseur den Namen seines Vaters. Ein Mann mit gr;.\u};
em Gesicht und einem schwarzen gezwirbelten Schﬂnurrbart erhob. s:icl
und ging auf den Stuhl zu. Die Minner auf den Binken waren wicder

eingeschlafen.”?

i i er Friseur seinen eigenen Vater ruft oder
An dles'eli'lsurz:llcd!;:l:)/tafef:ednt;sogeiannten handelt. Parallel gelesen werden
ob s ;'lc Lé elle auf jeden Fall mit der weiter unten thematisierten Stelle
kano ¢ ht ukel — wihrend hier im Frithwerk der Friseur nur so tut, als
o A[e’[{n'sfc ; arde, pfeift die Figur Oswald Enyeter in einf:r Szene aus
ob er B el n ’hgmsweise. Pfeifen oder nicht pfeifen ist in beiden Si-

schaukel ausna : er 1 e
Aw['nnen eine Handlung, die Reden eriibrigt oder gar verunmoglicht,
tuatio

h ohne Ton kann mit zum Pleifen gespitztem Mund nicht geredet
auc

. . . i_
Wefd;n Deurschen Scheitel versucht der Bekannte, den Vater in dieser S
m

tion des Schweigens beim Friseur anzusprechen:
tua

itel, in: N, S. 129F. . .
»  Miller: Der deut§C}IlZ 3‘;}1‘161‘;:5;: spricht von einer Gemeinschaft, die dunfh dlCS?S
" Ebd, S 128 AR de. D::r 7usammenhalt der im Dorf Gebliebenen scheint allein
erde: ,, 2

Ricual geseifiet wlisier:e Abliufe gewihrleistet, wie hier synekdochisch anhand des

?.;Mh St}:i{:i(;let:: und Blechnapfleerens beim Friseur gezeigt [...].“ Johannsen: Kis-
aaresc

s. 166f. o
2 ;»?[Iilll’llcr: Der deutsche Scheitel, in: N, S. 130.
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Mein Bekannter ging auf Zehenspitzen auf den Stuhl zu. Varer, sagte er,
und der Mann auf dem Stubl schaute stur in den Spiegel. Er tippte ihm
mit der Hand auf die Schulter, Der Mann vor dem Spiegel schaute noch
sturer in den Spiegel. Der Friseur hielt die Schere weit offen in der Luft,
Er drehte die gespreizte Hand und lief sie einmal rund um seinen Dau-
men kreisen. Mein Bekannter ging auf seinen Platz zuriick und lehnte
sich mit dem Riicken wieder an den Torrahmen.”

Der angebliche Vater reagiert nicht, der Friseur zeigt seine Kinste mit der
Schere — und bedroht somit vielleicht den Eindringling von aufen. Dieser
ldsst sich zuriickdringen und verlasst das Geschift ,auf Zehenspitzen®t
um abzureisen. Die Kontaktaufnahme mit dem Vater hat sowohl im Dorf
wie auch beim Friseur nicht funktioniert — sogar auf dem Stuhl des Fri-
seurs konnte sich der Vater mit einem starren Blick in den Spiegel entzie-
hen. Dem Bekannten kommt der Vater wie auch der Ort abhanden: In
Anklingen an die Orientierungslosigkeit der Figuren Kafkas heifit es
namlich schlieflich, auf dem Schild am Bahnhof stiinde nicht mehr ,wie
frither der Name des Dorfes, sondern blof BAHNHOF« 3

Der Deutsche Scheitel situiert den Friseurladen im Dorf der deut-
schen Minderheit. Der Scheitel, den der Friseur zieht, ist eine Haarord-
nung, die sich durch Haarlosigkeit auszeichnet: Der Scheitel trennt die
Haare und legr eine Linie der Kopfhaut blo. Einen Deurschen Scheitel
kann man sich als besonders strenge Frisur vorstellen, die stereotype Vor-
stellung von ,den Deutschen® wird durch den Scheitel sichtbar und ver-
stirkt. Die Trennungsgeste der Friseursschere, die durch den Friseurstrick
wie eine Waffe eingefithrt wurde, wiederholt sich einerseits in den Haaren
(dem Scheitel) und andererseits performativ in der kulturellen Identitit
(in der Eigenbeschreibung als Deutsche, nicht als Ruminen).

Die Erinnerung an eine der seltenen Begegnungen mit dem Vater be-
schreibt die Ich-Figur in Niederungen als Frisiersituation. Hier spielt die
Tochter Friseurin, und dies zuhause, nach dem Abendessen. Diese Fri-
seurszene nimmt eine Sonderstellung ein: Die Frisierende ist weiblich und
der Friseursalon nach Hause verlegt, ins Private, es handelt sich hochstens
familienintern um eine ,Bithne

Es waren die Abende, an denen ich Vater kimmen durfte. Vater haute
dichtes Haar. Ich konnte die Hinde bis zu den Handwurzeln darin ver-
senken. Die Haarfiden waren sprod und schwer. Manchmal kroch mir
einer unter die Haut, dann iiberlief es mich heiff und kalt.

Ich suchte die weillen Haarfiden, Die durfte ich Vater ausreifien, aber es
waren sehr wenige. Manchmal fand ich keinen einzigen.

3

Miller: Der deursche Scheitel, in: N, S. 130.
> Ebd, S. 131.
¥ Ebd.
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Ich durfre Vaters Haar scheiteln, Maschen hineinbinden, Haarspangen
ht eng iiber seine Kopfhaut ziehen. )
;;::lfx Id):rafte ihfn Kopftiicher aufbinden, Schultertiicher und Halsketten

uNH:llx?gi'EfeC?t.:sicht greifen durfre ich Varer nicht, (N, S. 66)
swischen Vater und Tochter sind streng regu-
hmen: Zeitlich ist die beschriebene Begegnung

den Abend beschrinke und das Repertoire an Handh.mgen beinhaltet
auf den iRe Haare ausreiflen, Flaare scheiteln, sowie Maschen und
weeinbinden. Wie oft bei Miiller ist das Frisierer.l mit dem Al:?r
d es die zwar noch dichten, aber weilen Haare, die
en und sollen. Mit den ,Maschen, ,,Haarsp.an—
« werden dem Vater, der sonst eine gewalttiiuge,
stereotype Minnlichkeit vertritt, vyeibliche AttributeRzugtlefui:rfxrci\x;z
beschrinkte Zeitdauer und unlt;;r hEx?haltCleg strenger Regeln,

i ochter ,verweiblicht® werden.

* V(I))rliesesliira?;on wird in ihrer Bedeutur.lg fur die Ich-Figur erkennb;l'r,
rt, dass ihr manchmal die Haa're des Vatfers sunter 1fe
Haut® gekrochen seien, was in ihr eine korperliche Reakhuon'}lervorrl(;e.é
Das Frisieren des Vaters ist fiir das Kind aufregend, auc ?wleld es a\r} i
Angst gebunden ist, etwas Ealsches zu machen, zum Beispie le}nh kater
ins Gesicht zu greifen, was einer Verstoflung durch den Vater g Z‘F "am,
wenn er ausrief: ,Jetzt weg von da.” (E'bd.). D“er V.erstoﬁ gegen die viter-
sier-Regeln miindet so in einem riumlichen Ausschluss vom
Frisier-Ort, wenn das Kind wegge-schickt wird. - Niede.

Fine andere Ich-Figur und ein andt?rer Vater, die denen von 1;: e
ber gleichen, kommen in Herzuer vor. Der Vater'geht dort, als er
aus dem Krankenhaus entlassen wird, zum Friseur, sehr zum

Die wenigen Begegnungen
liert, haben einen festen Ra

kimmen,
shnliches hin .
verbunden: Hier sin
ausgerissen werden diirf
gen® und Kopfriicher[n]

wenn sie erinne

lichen Fri

rungen a
rodkrank
Unverstindnis der Tochter:

daft der Frisér wichtig war, drei Tage vor seinem '[‘9d.
So dumm waren wir beide, daf} er auf die scblotttcrnde Uhf sah,.lledllch
nickte. Dall er ein paar Minuten spiter stillsitzen und 1d_1 sct‘x §t%1cn
konnte beim Frisor. So voneinander losgebunden waren wir drei agﬁ
vor seinem Tod, daf% wir beide zusehen konnten, wie der Frisor im we

gen Kl't[;:ll . I:ezfr'll'l;jl;usihﬁer‘:n:]:rnr?dECAte ich mir, hat der Vattcr ct-
S dunfnn Frisr angefangen. Er hat mit dem erstbestex} Frisor an
:llea: Er:lsl:cnestraﬁc;lecke etwas Falsches angefangejl, w.ie er mit d'rl:‘deO({

lsches angefangen hat. Er hat dem Frisér mchts' vom Tod ge
etwas(ﬁ‘:g;i)hl der Vater den Tod spirte, rechnete cr mut dem Leben.
sagt.

(H,5.72;73)

i ich nicht mit
hter wirft hier dem Vater vor, 2u wenig geredet. und'smh nich‘t A
S 2t zu haben, vielmehr weiterhin alltaglichen

n zu sein. Die Ich-Figur aber geht einen Tag

So dumm war er,

Die Toc :
dem Tod auseinandergeset

Gewohnheiten nachgegange
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vor dem Begribnis ebenfalls zum Friseur. Méglicherweise handelt es sich
nicht um denselben Friseur, wird derjenige des Vaters doch mit bestimm-
tem Artikel beschrieben (,der Frisor®, ,dem erstbesten Frisér*), wihrend
die Ich-Erzihlerin zu ,meinem Frisér“ (H, S. 74) geht. Im Gegensatz
zum Vater redet die Tochter beim Friseur, sie erzihlr ,alles* (ebd.):

Ich blieb so lange wie moglich bei meinem Frisér und erzihlte ihm alles,
was ich vom Leben des Vaters wufite.

Im Erzdhlen vom Tod fing das Leben des Vaters in einer Zeit an, iiber
die ich das meiste aus den Biichern von Edgar, Kurt und Georg und das
wenigste vom Vater selber wufite: Ein heimgekehrter 55-Soldat, der
Friedhéfe gemacht und die Orte schnell verlassen hat, sagte ich zum Fri-
sor. Einer, der ein Kind zeugen und immer auf seine Hausschuhe aufpas-
sen muflite. Wihrend ich von seinen diimmsten Pflanzen, von seinen
dunkelsten Pflaumen, von seinen besoffenen Liedern fir den Fithrer und
seiner zu groflen Leber erzihlte, bekam ich Dauerwellen fiir sein Be-
gribnis.

Bevor ich ging, sagte der Fris6r: Mein Vater war in Stalingrad. (Ebd.)

Die Tochter erzihlt Dinge, von denen sie nur gelesen hat — einerseits, weil
sie zu damals klein war, um iiber die Kriegserfahrungen des Vaters direkt
Bescheid zu wissen, und andererseits, weil der Vater nicht davon erzihlte.
Die Friseur-Szene ist hier insofern eine alltigliche, als dass Haarschneiden
eine regelmifiig zu erledigende Angelegenheit ist. Es ist aber auch eine be-
sondere Situation, weil der Anlass, nimlich das bevorstehende Begribnis
des Vaters, sowohl zum Erzihlen der Lebensgeschichte wie auch zum Le-
gen-lassen einer Daverwelle fithrt. Bemerkenswert ist im Weiteren, dass
gerade in dieser Situation der Friseur auch spricht: Er hat ebenfalls einen
Vater, der im Krieg war ~ mehr erfihrt man nicht. Friseur und Erzihlerin
werden damit als zu einer Generation gehérig kenntlich gemacht. Was
gewohnlich fir den Beruf als selbstverstindlich gilt, nimlich eine ,typi-
sche* Geschwirzigkeit eines Friseurs, wird hier als Besonderheir ausge-
zeichnet: Ausnahmsweise spricht hier ein Friseur, er tut es zwar nur iu-
Berst knapp und lickenreich, es reicht jedoch aus, um eine Verbindung
zwischen Friseur und Kundin herzustellen.

2.3 Das Haar — Material

Der Friseur und das Haar kommen in Herta Millers Texten auf mehrfa-
che Weise vor. So kann das Haar Material sein oder Zeichen, in manchen
Fillen ist es beides zugleich, wie noch gezeigt wird. Eine bedriickende
Haarszene findet sich in Aremschaukel, als einer Toten die Haare rasiert
werden, um daraus Fensterkissen zu machen:
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dass sie und die russische Feldscherin

1 i Pelikan hat mir erzihlt, .
i b fahren sind und die erfrorene Corina

mit Kobelian zum Bahnd;n;m §;;:[ ]

to geladen haben.”® [... ‘
gjzsc‘:iia:f';rﬁzi Pilikan anfing, der Toten die Jacke aufzukntipf'cn, weil
Bea Zakel warte auf die Kleider. Dass dic Feldscherin sagte:
Dass Bea Zakel die Tote am Kopf tiber dc1.1 T(;ISChk;

s ihre Haare herunterhingen. Dass Corina Marcu wie durc

Z?:c\l);:f&el?‘li;};;enie kahlgeschoren V\:gordcn war und die Feldschcri‘n sich
jevzt die Haare mit der Nullerschere abschor. Dass Bea Zakel sie or-
dentlich in ein Holzkistchen legte. Dass die Trudi wissen wol]tf:, wozu
das gut ist, und die Feldscherin sagte: Fiir Fens'terklsscn'. Dass die Trudi
fragte: Fiir wen, und Bea Zakel sagte: Fir die Schneiderei, der Herr
Reusch niht uns Fensterkissen, Haare halten den Luftzug ab. (A, S, 208)

sie glaubte,
Erst die Haare. [...]

Nach Nowo-Gorlowka, ins ukrainische Lager als Abweichungsheteroto-
pos im Sinne Foucaults, werden nach dem Zweiten Weltkrieg Angehorige
der deutschen Minderheit Ruminiens fiir die Verbrechen der Nationalso-
zialisten (deren Mitglieder sie oder ihre Verwandren teilweise waren)
stellvertretend verbannt. In der Aremschaukel ist es die Hauptfigur Leo-
pold Auberg, der ftinf Jahre im Lager verbringen muss.”” An diesem Ort
gibt es sowohl einen Friseur, wie weiter unten beschrieben wird, als auch
eine ,Feldscherin®. Wihrend der Duden als Bedeutung des Ausdruckes
»(frither) militdrischer Wundarze (mic geringen Kenntnissen)** angibt,
verzeichnet das Grimm’sche Wérterbuch mit dem Hinwels »chirurgus, ei-
gentlich barbier,*® die Nihe zwischen dem medizinischen Beruf und der
Rasiertitigkeit, dem Scheren auf dem (militirischen) Feld. Dass die Feld-
scherin nsich jetzt die Haare mit der Nullerschere abschor®,* irritiert in
der Mehrdeutigkeit. Gemeint ist wohl die besitzergreifende Geste des
Scherens und Haare-Nehmens (die Haare der Corina Marcu), erstaunli-
cherweise klingt aber auch die Méglichkeit an, dass die Feldscherin sich
gleichzeitig den eigenen Schidel schert und damit eine gleichmachende
Tatighkeit zwischen der Lebendigen und der Toten, zwischen der Michu-
gen und der Machtlosen beschrieben wird.

Haarschneiden ist eine Titigkeit, die im Lager geschlechtergetrennt
vorgenommen wird — dies erstaunt vielleicht auch gerade desweg.en, ?veil
Frauen wie Minner kahlgeschoren werden. So erzihlt Auberg in einer

Analepse nach der Heimkehr:

% Herta Mitller: Atemschaukel. Hanser 2009, S. 207. Darauf wird in der Folge mit
e 4

i rwiesen. _
7 g;:géff?ziin Roman gaben die Erinnerungen Oskar Pastiors.

ine/feldscher, 1.6.2015.
: .duden.de/suchen/dudenonhm/fc .
i‘s’ :E;gzxm.woerterbuchnctz.de/DWB?lemma:feldscher,1.6.2015.

o ALS, 208 Hervorhebung M.W.
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Wir wurden mit der Nullermaschine kahlgeschoren, die Manner in der
Rasierstube von Oswald Enyeter. Die Frauen in einem Bretterverschlag
neben der Krankenbaracke von der russischen Feldscherin. Beim ersten
Kahlscheren durfren die Frauen ihre Zopfe mitnehmen und sie in den
Koffer legen als Andenken an sich selbst. (A, S. 234)

Die ,Nullerschere® aus der Szene mit der toten Corina Marcu wird in der
Erinnerung zur ,Nullermaschine®, das Haarschneiden zum maschinellen
Vorgang. Haarschneiden ist hier ein Vorgang der Enteignung, angesetzt
an einer Grenzregion des Kérpers: wo die Haarwurzeln noch im Lebendi-
gen griinden, sind die abgestorbenen Zellen der Haarspitzen eigentlich
problemlos abtrennbar, zusammen jedoch bilden sie als Frisur ein Eigenes
der Person — auch der Toten. Wihrend Marcus Haare zum Fensterkissen
verarbeitet einen Gebrauchswert besitzen, werden die Haare im Zopf zum
Erinnerungsgegenstand, der zwar mitgegeben wird, aber nicht mehr dort
ist, wo er hingehérte, auf den Kopf. Wo diese Erinnerung fir die Figur
bedrohlich wird, greifen andere Figuren regulierend ein, was am Beispiel
der schwachsinnigen Planton-Kati gezeigt werden kann. Als einzige wur-
de sie linger nicht kahlgeschoren, bis genau dieser Vorgang als Strafe fiir
mangelndes Wachen eingeserzt wurde:

Bevor sie [Planton-Kati] einschlief, holte sie ihren Zopf vom Ricken
aufs Tischchen und hielt ihn beim Schlafen die ganze Nacht in der Hand.
Vielleicht war sie dann nicht so allein. [...] Der Zopf wurde ihr gestohlen,
aber nicht von uns, Als Strafe fiirs Einschlafen brachte Tur Prikulitsch
die Planton-Kari in die Krankenbaracke. Die Feldscherin musste sie
kahlscheren. An diesem Abend kam die Planton-Kati mit dem abge-
schnittenen Zopf um den Hals in die Kantine und legte ihn wie eine
Schlange auf den Tisch. Sie tunkte das obere Zopfende in die Suppe und
hielt es an den kahlen Kopf, damit es wieder anwiichst. Sie gab auch dem
unteren Zopfende zu essen und weinte. Die Heidrun Gast nahm ihr den
Zopf weg und sagte, es sei besser, wenn sie ihn vergisst. Nach dem Essen
warf sie den Zopf in eines der Feuerchen im Hof, und die Planton-Kati
schaute wortlos zu, wie er verbrannte, (A, S 102)

Die Planton-Kati versucht, den Zopf als Haar-Material zum Leben zu
bringen. Die Erzihlinstanz vergleicht ihn mit einer Schlange, der man zu
essen gibt. Und die Fokalisierung auf Kati bietet ein Erklirungsmuster fiir
ihr Handeln: .damit es wieder anwichst.”

Was vor dem Lager geschlechtercodiert war, nimlich die Frisuren
(die Frauen tragen einen Zopf, also lange Haare), bleibt auch im Lager,
ohne Zopf, so - bei der verbindenden Kahlheit der Képfe sind jeweils eine
Frau fiir die Frauen, sowie ein Mann fiir die Minner zustindig. Wird der
Zopf als Zeichen von Weiblichkeic nicht mehr getragen, so erinnert zu-
mindest die Zuordnung zum Scheren bei der Feldscherin an das Ge-
schlecht der weiblichen Gefangenen, Dass rasiert wird, ist eine Tatsache,
die fiir alle Insassen gilt; wre rasiert wird, entscheidet iiber die Zugehérig-
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eren ist damit ~ auch wenn das Resultat bei

i i eschlechr. Rasi : n das
keic zu cinem hlechteridentititsstiftender Akt

allen der gleiche kahle Kopf ist — ein gesc

im Lager.

2.4 Haar - Code ) o y
Haare sind nicht nur Material oder erzihltes Material, sie sind auch Zel

hen oder erzihlte Zeichen. Dies wird deutlich in Herztier, wenn die vier
che

Freunde aufgrund der geografischen Distanz und der Zensur codierte

Briefe schreiben miissen.
Beim Schreiben das Datum nicht vergessen, und immer cin Haar in den
Brief legen, sagte Edgar. Wenn keines mehr drin ist, weifl man, dal} der

Brief gedffnet worden ist. '
E;rlleze%ne Haare, dachte ich mir, in den Ziigen durchs Land. Ein dunkles

Haar von Edgar, ein helles von mir. Ein rotes von'Kurt und. Georg. Beide
wurden von den Studenten Goldjunge genannt. Ein Sat7: mit Nagclichere
fiir Verhor, sagte Kurt, fiir Durchsuchung einen Sslltz mit S.chuhe, fiir Bc.-
schattung einen mit erkilter. Hinter die Anrede immer ein Ausrufezci-
chen, bei Todesdrohung nur ein Komma. (H, 5. 90)

Die Codierung der Briefe zielt in zwe‘i Richt'ungen: Worter w.ie dife Nagel-
schere sollen gewahrleisten, dass die inhaltliche Botschaft, hier die Infor-
mation tiber ein Verhor, beim Adressater} ankomr_r}t. Das Haar als Mat.en-
[ im Brief soll zeigen, dass der Brief 1.mgeoffnet bheb: In seiner
. im Dasein oder Fehlen, tibermittele das Haar eine codierte
Botschaft, namlich ob die Zensur sich des Br.iefes angenommen hat oder
i Das Haar ist als menschliches Substitut ein L.CbenSZEIChen' der
mCht"beru:ien Figur. Die Ich-Figur in Herztier beschreibt das Ausreiflen
Zi};i?!;riefhaare“ und setzt sich selbst in Bezug zu einem Tier.
Ich muBite zwei Haare in die Briefe leg?n. Vor de.m Spiegelll war n’}c'iri
Haar weit von mir entfernt und zum Greifen nah, wie das Fell eines Tie

res, das der Jager durch sein Fernglas’me}}t. '
Ich, mulite zwei Haare ausreiflen, die niche verlorengingen,
haare. Wo wuchsen sie, uber der Stirn, an der linken oder an

sfe. oder auf der Kopfmitte. o
?sl'l:l?;f;;;:e mich, es hingen Haare im Kamm. Ich tat cines in Edgars

d eines in Georgs Brief. Wenn der Kamm sich geirrt hatte, waren es
umn
keine Briefhaare. (H, S. 102) |
zialistischen Zensur mit Haaren verschickt
wie aus der Schreibenden eine Gejagte wur-
Distanz sicht. Das eigene Haar wird im
:oel zum objektivierten Fell-gleichen Haar. ]?ie Haar-Ausr.elﬂ;?erlx;
Spleg; ;er ciner Friseurszene, mit dem Unterschied, dass ‘null'{e'me Szlgne
1 l . .
glexcll.t ¢ ist, die sich und ihr Haar im Spiegel betrachtet. E.scist. z?e Srene
zewé‘,lgbjekt’stifmng, sondern der Entfremdung. Auch wird nicht e
er ou

Matcerialitit,

zwei Brief-
der rechten

Weil die Briefe wegen dexj 50
werden miissen, wird gezeigt, f
de. die sich selbst im Spiegel au
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stimmtes Haar ausgerissen, sondern die Wah! der Zufilligkeit des Kamms
itberlassen. Der Titigkeit des Kamms (man kénnte hier von agency re-
den), entscheidet dariiber, ob es ,Briefhaare® waren oder nich.

2.5 Der Friseur als Wissensfigur und Richter

Dass der Friseur mehr ist als eine der anderen namenlosen Figuren, zeige
sich anhand der literarischen Beispiele, aber auch in Millers poetologi-
schen Aussagen, die teilweise eine nicht unproblematische Eigenexegese
der Autorin beinhalten. Der Status der Aussagen Millers zu ihren eigenen
Texten ist in der Literaturwissenschaft umstritten, bringt er doch (wie
viele Poetikvorlesungen anderer Autoren und Autorinnen auch) die Wei-
terfihrung der Debatte itber den seit Roland Barthes diskutierten ,Tod
des Autors’ mit sich. In dem im Rahmen der Tibinger Poetikdozentur
(2001) entstandenen Text Der Kénig verneige sich und térer etwa nimmt
Miiller eine an sie herangetragene Frage nach der Hiufigkeit der Friseur-
figur auf. Nach einer kryptischen, formelhaften Verkiirzung (,Der Fri-
seur miflt die Haare und die Haare messen das Leben.“)* zitiert sie eine
Passage aus dem Roman Der Fuchs war damals schon der Jiger. Die Stelle
lautet:

Die Bonbons krachten im Mund, Adina fragte, wann stirbt der Mann,
der die Katze weggeworfen hat. Der Frisor steckte eine Handvoll Bon-
bons in seinen Mund, wenn von einem Mann so viele Haare geschnitten
sind, dafl sie einen Sack fiillen, sagte er, einen gestampfien Sack. Wenn
der Sack so schwer ist wie der Mann, dann stirbt der Mann. Ich stecke
die Haare aller Minner in einen Sack, bis der Sack gestampft voll ist, sag-
te der Frisér. Ich wiege die Haare nicht mit der Waage, ich wiege sie mit
den Augen. Ich weifl, sagte er, wie viele Haare ich von jedem in Jahren
und Jahren geschnitten habe. Ich spiire das Gewicht in den Augen, ich
kann mich nicht tiuschen. Er blies Adina in den Nacken.*

An der Stelle ist der Friseur eine Wissensfigur, der von seinem ,Material,
dem Menschenhaar, auf die verbleibende Lebensdauer des Menschen
schlieflen kann. Adina traut dem Friseur dieses Wissen zu. Verbunden
sind die beiden Figuren Adina und der Friseur durch die Bonbons, die er
ihr gibt — und durch die Haare, die auf den Bonbons kleben.® Das Haar
als Symbol fiir das Lebensalter ist Thema der Konversation, das Haar als

Herta Muller: Der Kénig verneigt sich und tétet. Hanser 2003, S. 40. Darauf wird
in der Folge mit der Sigle Kénig verwiesen.

Herta Miiller: Der Fuchs war damals schon der Jiger [1992]. Reinbek bei Hamburg
1994, 5. 19. Darauf wird im Folgenden mit der Sigle F] verwiesen.

»Eine Woche spiter gab der Frisér Adina Bonbons. Sie waren mit Haaren verklebt,
sie kratzten auf der Zunge. Adina wollte die Haare ausspucken, und er sagte, die
putzen den Hals.” (FJ, 5. 19).
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Material auf den Bonbons bildet eine physische, fithlbare Verbindur}g zZwi-
schen den beiden Figuren. Das Haar ist Material und Zeichen zug!elch.'

7u dieser Stelle nun gibt Miiller einen Kommentar ab, der in seiner
Kiirze abermals kryptisch bleibt: ,Der Friseur, das Haar und der Kénig
lange bevor ich den Diktator kannte un.d bevor ich zu
schreiben anfing.“ (Konig, S. 40) Enfnehmen kann man dieser Autoren-
aussage aber zumindest, dass der Friseur ux?d das Haar schcfn vor dem
Schreiben zueinander fanden (und zum Kémg‘, der an der glelchc'n Steue
als Platzhalter fiir den hirteren Ausdruck ,,lemfor“ genannt wird), sie
also zentrale Motive sind, die auch iiber das Schreiben und das Geschrie-

i rwetsen.

benell;:ertl-allljsri\;ur wird im Fuchs auch als eine Person l?eschrieben, die
nicht einfach nur eine Dienstleistung anbietet, sondern S'lCh auch verant-
wortlich fihlt far andere Figuren. So antwortet der Friseur auf Adinas

oben erwihnte Frage:

Der Kunde, der die Katze weggeworfen hat, komme noch‘sicbcn— od.cr
achtmal, sagte er. Deshalb habe ich nichts gesagt, obwohl dfc Kartze seit-
her nichts mehr frifit. Ich will einen langjihrigen Kundcr} mit de.n letzten
Haarschnitten nicht zu einem anderen Frisor ins Ungewisse tr.mben. Aus
seinem Mundwinkel lief eine Falte, sie schnitt thm in die Wange.

(FJ, . 19)

Die Beziehung zwischen Friseur und Kunde scheir'xt hier eir}e gegenseitige
Zzu sein: Wihrend der Kunde possessiv von ,meinem’ Frlseu.r sprechen
kann, fuhlt sich der Friseur fir seinen Kundc?n verantwor’tllch,.gerade
wenn sein Tod bevorsteht, woriiber nur der Friseur Kenntnis b‘esuu."So
kann er deswegen Nachsicht walten lassen. Im Gegensatz zu d1e§.er l':ur-
sorglichkeit nuezt ein biografisch verbﬁrgter‘Fnseur seme.Ma.ch_t fir einen
Ausschluss nach Erscheinen von Mﬁllers Nle.derungen, wie sie in den Tu.—
binger Poetikvorlesungen beschreibt: ,Und im D'?rf .verkundete der Fr{—
ur meinem Grofivater, diesem damals fast 90-)a.hr1gen Mann., der seit
sehrzehmsn allwdchentlich sein Kunde war, dafl er ihn ab heut nicht mehr
{:siereu wird.“ (Konig, S. 29) Die Verweigerung einer Teilnahme.am kol-
lektiven, dorflichen Ritual des Rasierens isF Straf.e fiirr das Schreiben der
Enkeln — die wiederum genau dartiber schreiben wird. . .
Dem Friseur mit dem grofiten Hand.lungsgpotentml begegnet man in
Aremschaukel. QOswald Enyeter unterscheidet sich von den anderen Flg\:l-
ren etwa dadurch, dass er ,nur den Halbhunger* (A, S 46) kennt. und' Wl:i
der ,Adjutant der Lagerleitung® (A, S. 28), Tur Prikulitsch, Ukrainer ist.

fanden zusammen,

Rasierer Oswald Enyeter lief sich Tur Prikulitsch auch die Nasenhaare und
. neiden. Der Rasierer und Tur Prikulitsch waren Landsleute aus
der Karpato-Ukraine. Ich fragte, ob es im Dreilindereck @iblich
Kunden in der Rasierstube die Nigel schneidet. Der Ra-

#  Beim
die Fingernigel sch
dem Dreilindereck
ist, dass man den besseren
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Enyeter musste .jedes Elend frisieren und rasieren. Manche Minner
weinten, wenn sie sich im Spiegel sahen. Monat um Monat musste er se-
hen, wie wir immer verwahrloster durch seine Tiir kamen. All die fiinf
Jahre wusste er genau, wer noch kam, aber schon halb aus Wachs war.“
(A, S. 46) Gleichwohl ist die Arbeit des Friseurs nicht nur eine einfache.
Sie unterscheidet sich einerseits in der kérperlichen Anstrengung, die
beim Schleppen der Zementsicke ungleich haher ist, aber auch beim Re-
den und Schweigen. So sagt Enyeter, der sich gegeniiber Auberg vertei-
digt, zu diesem: ,bei den Zementsicken kannst du schweigen, ich muss
mit jedem etwas reden. (A, S. 47)

Haare sind nicht nur in der Friseurstube der Atemschaukel ein The-
ma, sondern bekommen im Zusammenhang mit Liusen eine Dauerpri-
senz im Text, und es sind die Liuse, die die Figuren zuriick zum Friseur
treiben.*s Haare und Liuse bestimmen somit auch die kreisfdrmige Narra-
tion, die Wiederholungen und das Aufsuchen des Aufenorts, der Friseur-
stube. Zudem zeigen die Liuse die Geschlechtslosigkeit der Figuren im
Lager an. Wihrend Leo als siebzehnjihriger im Sommer zuhause ,Ren-
dezvous“ und ,Wildwechsel im Park® (A, S. 8) erlebt und seine Homose-
xualitit auslebt, fithrt das Leben im Lager zu einer Entsexualisierung aller,
beziehungsweise zu einer Verschiebung der Kérperlichkeit von Sexualicit
zu Tod, von der Vereinigung (frither) zur Trennung (jetzt). Aus der Be-
zichung zwischen Subjekten wird eine reine Objekt-Beziehung gegeniiber
dem Hunger, ein anderes Verlangen, das zum Essen treibt, statt zur sexu-
ellen Begegnung: ,Seit wir als Knochenminnlein und Knochenweiblein
fiireinander geschlechrslos waren, paarte sich der Hungerengel mit jedem,
er betrog auch das Fleisch, das er uns bereits gestohlen hatte, und
schleppte immer mehr Liuse und Wanzen in unsere Betten. (A, S. 159)

Neben dieser Gleichformigkeit des Lagerlebens stehen einzelne au-
Rergewshnliche Ereignisse. Im Kapitel Der Kriminalfall mit dem Brot
kommt es etwa zu einem ,Gerichtsfall®

Die Zeit des Brotgetichts war im Februar, Im April saf§ Karli Halmen bei
Oswald Enyeter in der Rasierstube auf dem Stuhl, seine Wunden waren
heil, sein Bart gewachsen, wie zertrampeltes Gras. Und ich war nach ihm
dran und wartete hinter thm im Spiegel, wie Tur Prikulitsch sonst hinter
mir stand. Der Rasierer legte seine pelzigen Hande auf Karlis Schultern
und fragte: Seit wann fehlen uns vorn die zwei Zihne. Weder zu mir

sierer sagre: Nein, so ist das nicht im Dreilindereck. Es kommt von Tur, nicht von
zu Hause. Von zu Hause kommt der Fiinfte nach dem Neunten. Was das heifly,
fragte ich, Der Rasierer sagte: Ein bisschen Balamuk. Was das heifit, fragte ich. Er
sagte: Ein bisschen Durcheinander.” (A, S. 28).

Vergl. Aubergs Erinnerung: ,.ich war damals frisch kahlgeschoren wegen Liusen.”
(A, S. 163) Siehe auch A, S. 33. Auch das Russendorf leidet unter den Liusen
(A, S.53).
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noch zum Rasierer, nur zu den pelzigen Hinden sagte Karli Halmen: Seit

dem Kriminalfall mit dem Brot.
Als sein Bart abrasiert war, setzte ich mich auf den Stuhl. Es war das ein-

zige Mal, dass Oswald Enyeter beim Rasicren cine Art Serenade pfiff und
aus dem Schaum ein Fleckchen Blut quoll. Niche hellrot wie Sicgellack,
sondern dunkelrot, wie eine Himbeere im Schnee. (A, S. 114)

Hier ist der Rasierer wiederum Richter, der aber eine entscheidende Frage
stellt. Im Weiteren spricht er nicht mehr, pfeift nur noch ,eine Art Sere-
nade®. Als Richter im ,Brotgericht[ ] ist sein Urteil nicht hor-, sondern
sichtbar: In Angesicht des Friseurs und in Anwesenheit des wartenden
Leopold Auberg, des Ich-Erzihlers, quillt ein Tropfen Blut hervor — man
kann von einem absichtlich gesetzten Schnitt ausgehen. Der Rasierer iibt
tiber diesen Schnitt hinaus keine rohe Gewalt aus, er spricht kein Urteil
und doch wird die Verletzung in ihrer Einzigartigkeit erkannt. Diese Ra-
sierszene ist eine unter Ménnern, hier ist Karli Halmen der Titer des
Brotdiebstahls und das Opfer des Rasierers. Der Rasierer, der hier in
Aremschaukel einen Namen, Oswald Enyeter, trigt, ist Zuhérer, Fragen-
der und Titer oder vielleicht besser: Richter. Leopold Auberg beobachtet.
Tur Prikulitsch ist physisch abwesend, in der versprachlichten Er‘innerun‘g
aber anwesend. In der Aussage ,wie Tur Prikulitsch sonst hinter mir
stand® wird der Raum strukruriert, aber auch der Ich-Erzihler ermichtigt.
Diese Szene eignet sich nicht, um das Thema Minnlichkeit bei. Muller zu-
sammenfassend zeigen zu kénnen, sie zeigt abe.r im Rasie_rer eine Ober ¢.:lle
stereotypen Minnlichkeitsbilder, etwa eines Pjele und.emes Yater.s hin-
ausreichende Figuration auf. Der Rasierer (und der Friseur) sind immer
minnlich, zu ihnen kommen Frauen und Mﬁnne'r (im Lager nur Minner).
Sie begeben sich in einen anderen Raum, die Ramfzrstube, unter c_]as Ges'ctz
des Friseurs. Dieser schneidet die Haare und rasiert B':.irte auf eine Weise,
die gleichzeitig die Geschlechteraufteilung unterliuft, in fiem bei thm al!e
gleich sind, und sie wieder festigt, in dem Frauen u'nd Minner — wenn sie
nicht im Lager sind — unterschiedliche Haarschnitte odex: Rasuren bc—
kommen. Der Friseur schreibt oder schneidet ,Gt?schlecht‘ in Korper ein,
sogar dann, wenn er dieses Zeichen 1.11.cht ﬁuﬂerllcb lesbar machF. ‘In dt.er
Aufreilung in Parfiimminner und Spiritusminner in :Dorf(:‘hrom]{ ist die
Rasierstube aber etwa auch ein Ort, an dem Minnlichkeiten ,gemacht’
werden und in ihrer Pluralitic auf eine Bihne kommen.

Abbildungsverzeichnis ‘ ‘
Abb. 1: Herta Miiller: nach der RASUR. In: Dies.: Vater telefoniert mit

den Fliegen. Hanser 2012, S. 198 © Hanser Verlag.
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