Vergegenwirtigte Ahnen. Zur
symbolischen Ordnung der Masken auf
Bali '

Volker Gottowil

Abb 1: Barong Landung-Figuren der Gemeinde Medaban; Mars 1998

{Chaiedle: Gottowik)

Wenn zwei riesige Gestalten in der Abenddimmerung zum Klang der
Metallophone durch die Strallen ziehen, weil} jedes Kind im Siiden von
Bali, wer das ist: [ero Gede ist ein schwarzer, Furcht einfloBender Kerl mit
prominenten Zahnen und flichender Stirn; Jers Lah ist die schone weille
Frau, deren edle Gesichtsziige ein geheimnisvolles Licheln umschmeichelt.
Jeder kennt diese magisch wirksamen Sakralfiguren, die als Paar Barong
Landung genannt werden; doch wen dieses ungleiche Figurenpaar mit den
schwarz-weillen Masken reprisentiert, ist nicht so einfach zu sagen.

Also sucht man lokale Spezialisten, die man befragen kann: In der Re-
gel sind es charismatische alte Herren, die cinen exegetischen Kommentar
zu Barong I_andung-Figuren anzubieten haben. Doch wenn man vier dieser
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alten Herren befragt, erhilt man drei verschiedene Antworten: Zumeist
sind es mythisch-legendarische Erzahlungen, die ganz unterschiedliche
Begriindungen dafiir geben, warum diese Sakralfiguren von der hindu-
balinesischen Bevélkerung im Siiden der Insel unterhalten werden.

Einer dieser Versionen zufolge reprisentieren Jero Gedé und Jero Lub
eine Art Urelternpaar, von dem die Balinesen ihre eigene Abkunft herlei-
ten: Die mannliche Figur mit der schwarzen Maske reprisentiert dieser
Version zufolge einen indischen Herrscher, der fiir die hinduistischen
Grundlagen der balinesischen Kultur steht; die weibliche Figur mit der
weillen Maske reprisentiert die aus China stammende Frau dieses Herr-
schers, die ihrerseits fir die chinesischen Einflisse steht, die mit der
buddhistischen Religion und anderen kulturellen Entlehnungen auf Bali
zahlreich’ gegeben sind. Demnach vergegenwirtigen sich die Balinesen
anhand dieses Sakralfigurenpaares die in Indien und China vermuteten
Waurzeln ihrer eigenen Kultur, die nach allgemeiner Auffassung aus einer
Verschmelzung hinduistischer und buddhistischer Einfliisse hervorgegan-
gen ist.

Doch eine strittige Frage ist die nach den Nachkommen dieses inter-
ethnischen und multireligiésen Paares, die in einer anderen Version aufge-
worfen wird: Konnte die fremde Frau ihrem Mann den ersehnten Sohn
schenken, oder blieb diese eheliche Verbindung kinderlos? Die Beantwor-
tung dieser Frage ist von zentraler Bedeutung, Denn von ihr werden nicht
nur Rickschliisse darauf gezogen, ob diese interethnische Verbindung
einst gliicklich war, sondern auch Lehren im Hinblick darauf abgeleitet, wie
sich das Verhiltnis zwischen der balinesischen Mehrheitsbevolkerung und
der chinesischen Minderheit auf Bali ak#wel! gestalten sollte.

Von diesem Diskurs tber eheliches Gliick, die Schénheit der weillen
Frau und die Fruchtbarkeit ihres SchoBes weill wiederum die chinesische
Minderheit auf Bali, der nicht entgangen ist, dass mit der schlitziugigen Jerv
Lub gewissermaBen eine von ihnen im Zentrum hindu-balinesischer Ri-
tuale steht. Doch die ethnischen Chinesen tibernehmen nun keineswegs die
mythisch-legendarischen Erzihlungen der Balinesen, sondern fithren in
ciner Art Gegendiskurs aus, was Jero Lub eigentlich bemiiht ist, der baline-
sischen Bevolkerung zu vermitteln — ohne von dieser bislang verstanden
worden zu sein.
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Abb. 2 Barong I andung-Figuren (rechte Seite); Mdary 1998

(Ouelle: Gottowik)

Angesichts der Vielstmmigkeit, welche die Bedeutung von Jerv b und
Jero Gedé umgibt, scheint mir im Anschluss an Clifford Geertz (1983) eine
Interpretation dieses schwarz-weillen Sakralfigurenpaares als kulturspezifi-
sches Symbolsystem zuldssig: Die beiden Barong Landung-Figuren stellen als
vergegenwartigte Ahnen ein Medium dar, mit dem die verschiedenen eth-
nischen Gruppen auf Bali versuchen, ihre sozialen Beziehungen symbo-
lisch auszuhandeln, rituell durchzuspielen und normativ zu verankern.

Im Folgenden geht es darum, diese These plausibel zu machen. Der
Weg dorthin fihrt tber die vier verschiedenen Ebenen, auf denen Barong
Landung-Figuren ihre symbolischen Aussagen treffen: Maske, Ritual, My-
thos und Lied respektive Dialog.

Masken auf Bali

Die symbolische Ordnung, die sich hinter der Vielfalt der Masken auf Bali
verbirgt, lasst — grob gesprochen — drei verschiedene Genres erkennen
(vgl. Eiseman 1990: 209): Da ist zunichst das Genre der Topeng-Masken,
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das etwa dreillig verschiedene Charaktere umfasst. Diese Charaktere de-
cken das gesamte Personal ab, das benétigt wird, um die historisch-legen-
darischen Ereignisse, von denen die Chroniken (babad) der verschiedenen
balinesischen Herrschaftshauser berichten, dramatisch in Szene zu setzen;
dann gibt es noch das Genre der so genannten Wayang Wong-Masken, mit
denen auf Bali — ahnlich wie beim berlihmten Schattenspiel Wayang Kulit —
Episoden aus dem indischen Ramayana-Epos inszeniert werden. Dartiber
hinaus wire auf ein drittes Genre zu verweisen, dem auch das eingangs
genannte schwarz-weille Sakralfigurenpaar angehort: das Genre der so
genannten Barong-Masken.!

Das Genre der Barong-Figuren umfasst sowohl anthropomorphe als
auch zoomorphe Figuren, wobei sich die ethnologische Forschung bislang
weitgehend auf letztere konzentriert hat: Es gibt diese zoomorphen Figu-
ren in Gestalt eines drachenartigen Fabelwesens (Barong Ked), eines Tigers
(Barong Macan) und eines Wildschweins (Barong Bangkal) — um hier nur die
wichtigsten zu nennen. Davon abzuheben wiire das schwarz-weifle Sakral-
figurenpaar, das im Zentrum dieses Beitrages steht: Barong Landung-Figuren
sind die mit Abstand bedeutsamsten anthropomorphen Figuren innerhalb
der Gattung Barong?

Die Etymologie des Wortes Barong i1st ungeklirt; Landung dagegen ist
Balinesisch und bedeutet »hoch« Hoch sind die beiden Barong Landung-
Figuren insofern, als sie die lokalen Akteure um gut einen Meter an Kor-
pergrofle tiberragen. Die GroBe dieser Sakralfiguren bedingt, dass die bei-
den minnlichen Akteure, die dieses Figurenpaar animieren, nicht durch die
schwarz-weillen Masken blicken, sondern durch ein spezielles Guckloch
schauen, das sich in etwa auf der Hohe des Bauchnabels befindetr. Es han-
delt sich demnach nicht um Gesichtsmasken, sondern um mobile Sakralfi-
guren, zu denen auch ein Gesicht aus einer aus Holz gefertigten und farbig
gestalteten Maske gehort.

Vergleicht man nun die drei angesprochenen Genres innerhalb des bali-
nesischen Maskenwesens miteinander, wird folgender Unterschied deut-
lich: Wahrend Topeng- und Wayang-Masken in erster Linie dazu dienen,
iberlieferte Texte der hindu-balinesischen Schrifttradition zur dramati-

1 Zum Genre der Barong-Masken wird hier auch die weithin bekannte Maske der Rangde
gezihlt, wie auch eine Rethe weiterer Masken, die gelegentlich gemeinsam mit dem
Barong auftreten (vgl. Belo 1949).

2 Fiir eine Auseinandersetzung mit anthropomorphen Figuren der Gattung Barong vl
Spies (1933: 220-256) und Gottowik (2005b: 155-370).
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schen Auffihrung zu bringen, kommt den Barong-Masken vor allem eine
magische Schutzfunktion zu. Die hier angesprochene apotropiische Funk-
tion der Barong-Masken zeigt sich nicht zuletzt in den verschiedenen rituel-
len Kontexten, in denen diejenigen Figuren anzutreffen sind, die diese
Masken tragen: Man begegnet Barong-Figuren in Tempelanlagen, auf Pro-
zessionen, an heiligen Quellen und am Meer; dort kann man sehen, wie die
rituellen Akteure vor den Sakralfiguren niederknien, opfern und beten, um
sich des Schutzes dieser magisch wirksamen Figuren zu vergewissern, Die
rituellen Akteure beziehen sich in diesem Zusammenhang auf die beiden
Barong Landung-Figuren auch als Urahnen (&anitan) — womit zugleich ein
erster Hinweis darauf gegeben wire, wen diese Figuren eigentlich repri-
sentieren: Barong Landung-Figuren sind Ausdruck und Bestandteil des Ah-
nenkultes auf Bali.

Abb. 3: Gebet vor den Barong Landung-Figuren der Gemeinde Kerobokan; April
1998

(Chnelle: Gattanik)

Fur den balinesischen Ahnenkult wiederum gilt, dass fir gewohnlich kei-
nen konkreten Vorfahren gehuldigt wird. Hier ist ein anderes Konzept von
Leben und Tod gegeben, worauf schon allein der Umstand verweist, dass
es auf Bali keine Friedhofe gibt; wie sie zum Beispiel von der judischen,
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chrisdichen und islamischen Tradition her bekannt sind: Der Toten ge-
denkt man auf Bali im Haustempel — und auch hier erinnert man sich in
der Regel nicht einzelner Vorfahren, sondern der Lineage, der Verwandt-
schaftsgruppe, von der man selbst ein Teil ist und innerhalb derer man
glaubt, immer wieder zu reinkarnieren. Auf Bali herrscht mit anderen
Worten die Vorstellung, innerhalb der eigenen Verwandtschaftsgruppe in
der vierten oder funften Generation (sozusagen als Ur-Urenkel) wiederge-
boren zu werden, und diesem Zyklus, dieser Generationenabfolge, gilt das
eigentliche Gedenken.
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Abb. 4: Trankopfer vor den Barong Iandung-Figuren der Gemeinde Bonay September
1997

(Cuelle: Gottonk)

Vor diesem Hintergrund wird deutlich, dass die Vergegenwirtigung £on-
kreter Ahnen in Gestalt der beiden Barong Landuns-Figuren eine Ausnahme
bildet: Solche Ausnahmen werden nur gegentiber Personen gemacht, die
sich in ganz besonderer Weise um die Verwandtschaftsgruppe bezie-
hungsweise das Land, das Volk, die Nation verdient gemacht haben. Auch
dieser Umstand deutet darauf hin, dass es sich bei den beiden Barong
Landung-Figuren nicht um eine figlirliche Reprisentation von Jedermann
handelt, sondern um ganz besondere Ahnen.
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Das Besondere dieser Ahnen besteht einer der mythisch-legendarischen
Erzdahlungen zufolge darin, die allerersten Ahnen gewesen zu sein, die
dereinst nach Bali gelangten: Die beiden Barong Landung-Figuren reprisen-
tieren in diesem Fall ein Urelternpaar, mit dem sich die Balinesen zugleich
ein Prinzip symbolisch vergegenwirtigen. Diesem Prinzip zufolge miissen
die Gegensiitze von Mann und Frau, weil3 und schwarz, hitbsch und hiss-
lich, fremd und eigen, ¢f cefera, immer wieder iberwunden werden, um den
Kreislauf des Lebens in Gang zu halten. An dieses Prinzip erinnern sich
die lokalen Akteure, wenn sie die beiden Barng Landung-Figuren periodisch
ins Zentrum aufwendiger Rituale riicken.

Doch es gibt auch andere Erzihlungen, die andere Begriindungen dafiir
geben, warum die Balinesen im Siiden der Insel diese anthropomorphen
Sakralfiguren unterhalten. Auf welche der verschiedenen Erzahlungen
aktuell Bezug genommen wird, ist in erster Linie dem jeweiligen rituellen
Kontext zu entnehmen.

Rituelle Kontexte

Barong-Figuren treten rituell in Aktion, wenn es kalendarisch vorgeschrie-
ben ist oder besondere Krisensituationen den Beistand der Ahnen erfor-
dern. Die Rituale, in die Barong-Figuren eingebunden sind, sind demnach
nicht mit dem Lebenszyklus des Einzelnen und den hier gegebenen Wen-
depunkten wie Geburt, Heirat oder Tod verkniipft, sondern mit den
Rhythmen des Universums: Vollmond (pwmama), Neumond (#ilers) und
Frithjahrsiquinoktium (#elasti) sind prominente Anlisse, an denen Barong-
Figuren auf Bali eine besondere rituelle Verchrung widerfihrt; weitere
kalendarische Anlisse sind der alle fiinfzehn Tage begangene so genannte
Dimonentag (katjen kliwon), der alle 210 Tage stattfindende Jahrestag einer
Tempelanlage (odalan) sowie die beiden wichtigsten balinesischen Feiertage
(Hari Raya Galungan und Hari Raya Kuningan), die an eine Kombination aus
Allerseelen und Allerheiligen erinnern (vgl. Swellengrebel 1960: 41). Die
zehntagige Spanne zwischen den beiden letztgenannten Feiertagen gilt als
die eigentliche Barong-Saison.

Alle anderen rituellen Anlisse, bei denen Barong-Figuren in Aktion tre-
ten, waren 1m weitesten Sinne als Kriseninterventionsrituale zu bezeichnen:

Diese werden insbesondere beim Wechsel von der Trocken- zur Regenzeit
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veranstaltet, um Epidemien — wie der Cholera oder der Grippe — Einhalt
zu gebieten und um Missernten oder einer Haufung von Ungliicksfallen
entgegenzuwirken. Wihrend die kalendarischen Rituale demnach darauf
zielen, die bestehende sozio-kosmische Ordnung aufrechtzuerhalten, sind
die Krseninterventionsrituale darauf gerichtet, diese Ordnung wiederher-
zustellen. Beide Ritualformen kennzeichnet demnach ein instramentelles
Moment, das den rituellen Akteuren durchaus gelaufig ist, und auf das sie
explizit verweisen, wenn sie nach den Griinden der rituellen Verehrung
von Barong-Figuren gefragt werden. Betont wird mit anderen Worten die
Schutzfunktion, die von diesen Sakralfiguren mit thren magisch wirksamen

Masken ausgeht.

Abb. 5: Barong Tanz vor den Barong Landung-Figuren der Gemeinde Bona; Septerm-
ber 2000

(Cheselle: Grattowik)

Neben diesen instrumentellen Momenten weist die rituelle Praxis von
Barong-Figuren auch eine Reihe funktionaler Aspekte auf, die unabhingig
von den Intentionen der rituellen Akteure wirksam sind. Auf die funktio-
nalen Aspekte ritueller Handlungen haben zum Beispiel Emile Durkheim
(1994) und Bronislaw Malinowski (1973) hingewiesen: Den Funktionalisten
zufolge vermogen Rituale den religiosen Glauben zu aktualisieren, Grup-
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intern kommunizieren, ist beispielsweise von Mary Douglas (1974: 38f)
und Susanne Langer (1965: 155) vertreten worden: Diese so genannten
Symbolisten versuchen die Bedeutung des rituellen Diskurses zu ermitteln,
der thnen zufolge in Wort und Tat gefihrt wird (vgl. Geertz 1983: 155).
Die Rituale, in denen Barong-Figuren auftreten, sind den Symbolisten zu-
folge eine Form der Kommunikation, die die Mitglieder der betreffenden
Kultur mit sich selbst fihren: Die rituellen Akteure teilen sich mit den
beschriebenen Sakralfiguren etwas iber sich selbst mit; sie geben sich
Antworten aut Fragen, die sie sich im Rahmen eines kollektiven Selbstge-
sprichs stellen. Eine solche Form der Kommunikation, die als selbstre-
ferentiell oder indexikalisch zu bezeichnen wire, zielt letztlich darauf, eine
Art wortloses Einverstindnis zwischen den rituellen Akteuren herbeizu-
fithren.
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Zinhalt l pensolidaritit zu stiften, moralische Malistibe zu vermitteln, aulerge-
:sfillen wohnliche Erfahrungen hervorzurufen, die Vergangenheit mit der Gegen-
datauf - wart zu verbinden, ef cetera. Im Fall von Barong Landung werden diese funk-
0, sind tionalen Aspekte auf dem Wege einer rituellen Vergegenwirtigung der
derher- eigenen Urahnen oder Vorfahren eingelést — im Sinne einer Vergegenwiir-
mentelles ~ tgung von Handlungen und Erfahrungen dieser Vorfahren, die bis heute
das sie | maBgeb]ich geblieben sind.
cehrung ' Uber die instrumentellen und funktionalen Momente hinaus wire zu-
cten die | dem auf die symbolischen Aspekte ritueller Handlungen zu verweisen. Dass
ksamen i Rituale etwas symbolisch zum Ausdruck bringen beziehungsweise kultur-
|
|

Die indexikalischen Momente ritueller Handlungen werden im Falle
von Barong Landung deutlich, sofern man bereit ist zu konzedieren, dass
durch die schwarz-weillen Masken nicht Gotr zu den Menschen spricht,
sondern die Gesellschaft zu ihren Mitgliedern. Dies geschieht in einem
ganz wortlichen Sinne, wenn Jero Lub und Jero Gedé auf der Stralle singen
und tanzen oder wenn sie anlisslich eines Tempelfestes auf die Bihne
treten, um eine der mythisch-legendarischen Erzihlungen performativ in
Szene zu setzen.

Es sind diese offentlichen Auftritte, die die Vorstellungen der balinesi-

1a; j'{;ﬁ!fm—

raxis von schen Bevolkerung von der Idenutit der beiden Barong Landuns-Figuren
nabhingig pragen: Diese Vorstellungen gehen jedoch weit auseinander, insofern fast
e funktio- jedes Dorf im Siiden von Bali seine eigene Auffihrungspraxis kennt. Doch
Durkheim wihrend die Identitit des schwarzen Mannes zwischen einem indischen
tionalisten Prinzen und einem balinesischen Herrscher changiert und damuit eigenartig

en, Grup- im Unbestimmten verharrt, besteht Einigkeit in folgendem Punkt: Bei der
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weillen Frau handelt es sich um eine Chinesin (Putri Cinag), die mit dem
Mann an ihrer Seite verheiratet ist.

Die Aussage tiber Herkunft und Identitit der weillen Frau, deren chi-
nesischer Name auf Kang Cing W7 lauter, unterstreicht den bereits eingangs
angedeuteten Befund: Im Zentrum einer Reihe hindu-balinesischer Rituale
steht eine Chinesin. Was aber geben sich die Balinesen untercinander zu
verstehen, wenn sie diese fremde Frau in der Offentlichkeit ranzen und
singen lassen?

Diese Fragestellung ist insofern von besonderer Relevanz, als etwa acht
Prozent der Bevélkerung auf Bali ihren Ursprung von China herleitet: Es
gibt mit anderen Worten eine nennenswerte chinesische Minderheit auf
dieser Insel, die dem christlichen oder buddhistischen Glauben anhingt
und wirtschaftlich zumeist auBerordentlich erfolgreich agiert. Da diese
Chinesen in der Geschichte Indonesiens immer wieder Opfer gewalttitiger
Ubergriffe und blutiger Pogrome geworden sind, wurden sie verschiedent-
lich auch als »die Juden des Ostens« bezeichnet (vgl. Krause 1922: 39).

Vor diesem Hintergrund ist die hier vorgenommene Fokussierung auf
die weibliche Figur von Barong Landung zu sehen: Auch wenn die chinesi-
sche Minderheit auf Bali keine eigenen Barong-Figuren unterhilt, so weif
sie doch um Barong Landung und macht sich ihre Gedanken dariiber, was es
mit dieser balinesischen Reprisentation einer Chinesin in Gestalt der [ers
Laub alias Kang Cing Wi auf sich hat. Insofern nun die chinesische Minder-
heit mit eigenen Erklirungen zur Bedeutung von Barong Landung-Figuren
aufwartet und damit gewissermallen in einem Gegendiskurs ihr eigenes
Verhiltnis zu den Balinesen uberdenkt, wird auf besonders anschauliche
Weise deutlich, was Symbolisten wie Clifford Geertz (1983: 87) vielfach
betonen: Rituelle Handlungen sind ethnographisch relevant, weil die so-
ziale Ordnung von ihnen geprigt wird. Doch welche sozialen Implikatio-
nen hat die rituelle Vergegenwirtigung einer Chinesin als Urabnin der Baline-
sen fir die interethnischen Beziehungen zwischen Balinesen und ethni-
schen Chinesen?

Die mythisch-legendarischen Erzihlungen

Barong [andung-Figuren sind von einem weiten narrativen Feld umgeben,
auf dem sich mindestens drei verschiedene Versionen verorten lassen; zwel

J mztfm e e

diese
Urah
mani
liche
Mani
der \
Glau
diese
verm

Land

fange
rucks
bene
stanc
nert;
frem

auf |
lung
Einst
Paar:
fluch

konn

diese:
Bali

satze
ben :
die a
habe
Gege
den,



Ittatiger
aiedent-
9).

ung auf
chinesi-
so weil}

r, was es
der Jero
Minder-
-Figuren
© elgenes
-hauliche
vielfach
1 die so-
1plikatio-
{er Baline-
1d ethni-

umgeben,
s5en; Zwel

VERGEGENWARTIGTE AHNEN 301

dieser Versionen weisen Jero Lub und Jero Gedé als Ahnen bezichungsweise
Urahnen der Balinesen aus.? Der ersten Version zufolge reprasentiert die
mannliche Figur die indischen Wurzeln der balinesischen Kultur, die weib-
liche Figur dagegen die chinesischen Wurzeln derselben; der schwarze
Mann steht dann fiir Hinduismus, die weille Frau fiir Buddhismus, und aus
der Verschmelzung beider Religionen sind letztlich der hindu-balinesische
Glaube und die balinesische Kultur hervorgegangen. An die Urspriinge
dieser Kultur, die letztlich aullerhalb von Bali, nimlich in Indien und China
vermutet werden, sollen — dieser Version zufolge — die beiden Barong
Landung-Figuren erinnern.

Diese Version ist insofern bemerkenswert, als die Balinesen die An-
finge ihrer eigenen Kultur nicht moglichst weit in die Vergangenheit zu-
riickverlegen, um im Nachweis einer ungebrochenen Kontinuitir die gege-
benen Verhiltnisse zu legitimieren; vielmehr deuten sie ein Geschichtsver-
standnis an, das in einem ganz modernen Sinne an hybride Modelle erin-
nert: Das Eigene ist dieser Konzeption zufolge aus einer Verschmelzung
fremder Einfliisse hervorgegangen.

Doch nicht nur die Balinesen, sondern auch einige ethnische Chinesen
auf Bali sind mit dieser Version vertraut, die sie dann in folgende Erzah-
lung kleiden:

Einst verliebte sich ein indischer Prinz in eine chinesische Prinzessin. Das junge
Paar wollte heiraten, doch beide Elternhiuser waren gegen diese Verbindung. Also
flichtete das Paar, und viele Jahre suchte es nach einem Ort, an dem es bleiben
konnte. SchlieBlich gelangte es nach Bali, wo es sich niederlieS. Die Nachkommen
dieses indisch-chinesischen Paares sind die heutigen Balinesen.

Bali wird in dieser Erzahlung zu einem dritten Raum, in dem die Gegen-
sitze zwischen Indien und China, Hinduismus und Buddhismus aufgeho-
ben sind; die Balinesen verkorpern in diesem Sinne Figuren des Dritten, die
die angesprochenen Gegensitze in einem dialektischen Sinne tiberwunden
haben und von daher eine neue Qualitat markieren. Auch die anderen
Gegensitze, die mit den beiden Barong Landung-Figuren thematisiert wer-
den, scheinen hier tberwunden zu sein: Die Hautfarbe der Balinesen ist

3 Einer dritten Version zufolge handelt es sich bei der mannlichen Figur um den Diamon
Rati Gede Mecaling, der auf der Nachbarinsel Nusa Penida residiert und gelegentlich nach
Bali iibersetzt, um di¢jenigen Balinesen, die es an Achwmung und Aufmerksamkeit thm
gegeniber haben fehlen lassen, mit Krankheir und Tod zu bestraten. Fir die weibliche
Figur an der Seite dieses Damons gibt es im Rahmen dieser Version keine spezifische
Erklirung.
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weder schwarz noch weil, sondern braun (»coklat«); die balinesische Ge-
sellschaft 1st weder mannlich (patrifokal) noch weiblich (matrifokal), son-
dern »a rather uni-sex society« (vgl. Geertz 1983: 209; Belo 1949: 15). In-
folge einer solchen Uberwindung von Gegensitzen herrscht auf Bali eine
auf Ausgleich und Harmonie bedachte Kultur — zumindest ist das die
Wahrnehmung zahlreicher westlicher Ethnographen wie auch die implizite
Botschaft dieser Version (vgl. Covarrubias 1937: 11; Bateson 1985: 179),
Doch diese Version vom Ursprung der beiden Barong Landung-Figuren, die
sich positiv auf Ereignisse in mythischer Vorzeit bezieht, stofit nicht auf
ungeteilte Zustimmung; ithr wird verschiedentlich mit einer anderen Ver-
sion widersprochen, die sich folgendermassen zusammenfassen lisst:

Ein michuger balinesischer Konig (Raja) namens Sr Jaya Pangust verliebte sich
einst in eine schone Chinesin und wollte sie heiraten. Die Priester am Hofe des
Konigs waren jedoch gegen eine Verbindung mit dieser Putri Cina, da sie einer
anderen Religion als der Konig angehorte: Die Chinesin namens Kang Cing Wi war
Buddhistin, Sr [aya Pangus dagegen ein Hindu. Doch der Konig setzte sich iiber
den Rat der Priester hinweg und feierte Hochzeit in Balingkang, einem Ort im
zentralen Bergland von Bali.

Soweit die Rahmenhandlung, die jenseits der hier ausgesparten Details als
unstrittig gilt. Doch im hohen Malle strittig ist, was sich anschlieBend er-
eignete. Wie die Geschichte um S7 Jaya Pangus und Kang Cing Wi ausgegan-
gen ist, hingt ganz entscheidend davon ab, wen man befragt: Von den
Balinesen im Stiden erhilt man eine ganz andere Antwort als von den Bali-
nesen im zentralen Bergland (Ba/i Aga); fragt man die ethnischen Chinesen
auf Bali (Peranakan), wird einem nochmals eine ganz andere Geschichte
erzihlt. Selbst die Balinesen im Stiden sind sich nicht ganz einig, was nach
der Hochzeit geschah: Doch die meisten Versionen kreisen um die Un-
fruchtbarkeit der Chinesin, den Ehebruch des Kénigs und die Intervention
der Gétter. Da diese Intervention jedoch zu einem Zeitpunkt erfolgt, als
der Konig und die Putri Cina im Begriff sind, ihre Beziehung einvernehm-
lich auf eine neue Grundlage zu stellen, bleibt letztlich offen, warum die
Gotter sie ins Jenseits befordern (mengutnk) beziechungsweise zu sich holen

4 Der Name des Konigs lautet verschiedentlich auch auf S7 [aya Kesuns; beide Namen ver-
weisen auf balinesische Herrscher, die zum Ende des 12. Jahrhunderts auf Bali regiert
haben.
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(moksa): als Bestrafung fiir moralisches Fehlverhalten oder als Auszeich-
nung fiir eine gemeinsam bestandene Priifung.?

Abb. 6: Barong Landung-Figuren ziehen durch die Stadt Gianyar und tragen ihre
Lieder vor; April 1998

{(Duelie: Gottonrik)

Dagegen ist unstrittig, dass die Hochzeit von Balingkang eine Verwandt-
schaft zwischen Balinesen und ethnischen Chinesen auf Bali begriindet,
worin wiederum eine Parallele zur ersten Version zu sehen ware: In beiden
Versionen inkorporieren die balinesischen Akteure die Chinesin in ihre
eigene Genealogie, was — liber dieses ethnographische Fallbeispiel hinaus-
gehend — kennzeichnend ist fiir viele so genannt traditionelle Gesellschaf-
ten: Das Fremde wird genealogisch inkorporiert und als Bestandteil der
cigenen Uberlieferung ausgewiesen (vgl. Kohl 1999: 235; Kramer 1987:
233). Durch die Inkorporation des Fremden in die eigene Genealogie wird
eine (lineare oder affinale) Verwandtschaft zwischen dem Eigenen und
dem Fremden hergestellt, die nach ciner prinzipicllen Anerkennung des
Fremden verlangt: Hindu-Bali und Buddha-China gehéren seit den Tagen

5 Frednk Barth zufolge bilden »uncodierte Elemente« im Handlungsablauf des rituellen
Dramas die Grundlage fur smulaple Interpretationens; Bﬂmng Landung-Figuren weisen
ganz in diesem Sinne zahlreiche suncodierte Elementes auf (vgl. Barth 1975: 209).
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von 87 Jaya Pangus und Kang Cing Wi zusammen — das ist die Botschaft, die
sich die rituellen Akteuren mit den beiden Barong Landung-Figuren symbo-
lisch in Erinnerung gerufen und als »Geist von Balingkang« beschwéren.t

Doch die postulierte Verwandtschaft zwischen dem Eigenen und dem
Fremden kennzeichnet eine gewisse Ambivalenz, die sich auch in den
mythisch-legendarischen Erzihlungen um die beiden Barong Landung-Figu-
ren findet: Einerseits werden Chinesen als verwandt mit den Balinesen
ausgewiesen, andererseits darf man Verwandte, insbesondere wenn es sich
um nahe Verwandte handelt, nicht heiraten. Genau darauf verweisen vor
allem die Balinesen im zentralen Bergland der Insel: Thnen zufolge sind die
Chinesen wie iltere Geschwister (sawdara tna) zu behandeln; diesen Ge-
schwistern ist man Respekt schuldig, doch ehelichen darf man sie nicht!

Die hier anklingende Ambivalenz erméglicht es, ganz unterschiedliche
Verhaltensweisen gegeniiber den ethnischen Chinesen zu legitimieren, die
sich zwischen Anerkennung und Meidung bewegen. Doch angesichts einer
genealogisch begriindeten Verwandtschaft zwischen Balinesen und Chi-
nesen steht eines auller Frage: Das Fremde ist ein Teil des Eigenen. Insofern
fordern die beiden Barong Landung-Figuren die balinesischen Akteure impli-
zit dazu auf, die multikulturellen Grundlagen ihrer eigenen Gesellschaft
anzuerkennen, statt — wie von anderen Gesellschaften bekannt — die Un-
terordnung des Fremden unter eine Leitkultur einzuklagen (vgl. Gottowik
2005a). Doch diese Botschaft ist nicht ganz unstrittig: Andere soziale und
ethnische Gruppen, die zwar selbst keine Barong Landung-Figuren unter-
halten, doch um die Existenz dieser Sakralfiguren wissen, nehmen mit
cigenen Versionen zu Ursprung und Bedeutung der Figuren ungefragt
Stellung. Die damit angedeuteten Differenzen in der Ausgestaltung des
mythisch-legendarischen Stoffes lassen sich vor allem an den detailreichen
Erzahlungen der chinesischen Minderheit auf Bali festmachen.

Die ethnischen Chinesen auf Bali heben vor allem darauf ab, dass von
Kang Cing Wi zahlreiche kulturelle Neuerungen ausgegangen seien: Sie habe
nicht nur die Etikette am Hofe des Konigs verfeinert, sondern auch Feier-
tage (z.B. Nyepi) und Tanze (z.B. Legong) auf Bali eingefiihrt; dariiber hinaus

6 Balingkang ist der Ort, an dem die Hochzeit zwischen Sv Jaya Pangus und Kang Cing Wi
vollzogen wurde; der Name des Ortes wird verschiedentlich von ,Bali’ und ,Kang’, dem
Familiennamen der Chinesin, abgeleitet; dieses Balingkang gilt als identisch mit der
gleichnamigen Tempelanlage auf der Batur-Kaldera in der Nihe der Gemeinde Pinggan,

Kintamani. Der »Geist von Balingkang« steht letztlich fur Toleranz zwischen den Religi-
onen.
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sei s thr gelungen, zahlreiche Nutzpflanzen auf Bali heimisch zu machen,
und sie war es auch, die den Balinesen erst beigebracht hat, sich schmack-
haftte Speisen (Babi Guling, Cap Cai etc.) zuzubereiten. Die ethnischen Chi-
nesen sehen in Kang Cing Wi demnach eine Kulturbringerin par excellence, die
die balinesische Kultur nicht nur bereichert, sondern in vielfiltdger Hin-
sicht gepragt hat. An das segensreiche Wirken dieser Putrz Cina sollen den
ethnischen Chinesen zufolge die beiden Barong Landung-Figuren die Baline-
sen erinnern — und auch daran, daf} Chinesen und Balinesen seit jeher zum
gegenseitigen Vorteil auf Bali zusammenleben.

i S
Sl e,

Abb. 7: Barong Landung-Figuren werden im Rahmen einer Progession von Dorf zu
Dorf geleitet; Novenber 1998

(Chaelle: Gottonik)

Stellt man die Versionen der verschiedenen ethnischen Gruppen auf Bali
einander gegentber, wird folgendes deutlich:

Die ethnischen Chinesen fordern im Rekurs auf Barong Landung ihre so-
ziale Anerkennung ein, auf die sie als Mitglieder einer so genannten Hoch-
kultur glauben, ein Anrecht zu haben; doch ihr Diskurs trigt hegemoniale
Zuge, insofern nahezu alle tragenden Elemente der balinesischen Kultur
auf chinesische Einfliisse zurickgefiihrt werden.
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Die Balinesen im zentralen Bergland leiten von den gleichen Sakralfigu-
ren ein matrimoniales Meidungsgebot gegeniiber den ethnischen Chinesen
ab. Thr Diskurs ist segregativ, doch nur aufgrund ihrer zum Teil strikt en-
dogamen Heiratsregeln gelingt es ihnen, ihr Uberleben als bedrohte Lokal-
kultur auf Bali zu sichern.

Die Balinesen im Siiden geben sich mit Barong Iandung eine Erklarung
fiir die synkretistischen Anteile, die ihre eigene hindu-balinesische Religion
aufweist; thr Diskurs ist integrativ, insofern er betont, dass Balinesen und
Chinesen, Hinduismus und Buddhismus auf Bali seit jeher zusammengehé-
ren.

Jede der hier skizzierten Versionen hat unmittelbare Implikationen im
Hinblick auf das Zusammenleben der verschiedenen ethnischen Gruppen
auf Bali. Der gemeinsame Bezugspunkt sind die beiden Barong Landung-
Figuren, die als vergegenwirtigte Ahnen zugleich eine exemplarische inter-
ethnische Bezichung verkoérpern. In Abwandlung eines Theorems von
Clifford Geertz (1983: 51-55) kénnen die beiden Sakralfiguren sowohl als
Vorbild fiir als auch als Warnung vor einer solchen Bezichung verstanden
werden. Jedenfalls versuchen die verschiedenen ethnischen Gruppen, ihre
sozialen Beziehungen im Rekurs auf Barong Landung und die historisch
investierten Erfahrungen zu legitimieren, die diese Sakralfiguren in ihren
Augen verkorpern.

Barong Landung erscheint demnach als ein Medium, das die Kluft zwi-
schen Vergangenheit und Zukunft durch die Vergegenwirtigung vermeint-
lich zeitloser Wahrheiten zu tberbriicken vermag. Strittig zwischen den
verschiedenen ethnischen Gruppen ist allein, was sich denn in Wahrheit
zwischen dem balinesischen Konig und seiner fremden Frau zugetragen
hat, welche Erfahrungen die beiden denn nun tatsichlich miteinander ge-
macht haben. Diese Streitfrage miindet in eine Auseinandersetzung um die
richtige Ausdeutung der Ereignisse, bei der jede der beteiligten Gruppen
versucht, die Bedeutung von Barong Landung gemial} ihrer eigenen Interes-
sen zu bestimmen (»politics of interpretation«).

Diese Bemiihungen um eine diskursive Aneignung des zugrunde lie-
genden mythisch-legendarischen Stoffes finden ihre Fortsetzung bis hinauf
auf die Theaterbiihne: Die Geschichte um den balinesischen Konig, der
eine Chinesin geheiratet hat, wird neuerdings als Theaterstoff aufgegriffen
und von der balinesischen Kunsthochschule (STSI) in Denpasar anders
interpretiert als von chinesischen Kulturvereinen, die sich seit dem Fall
Suhartos im Jahre 1998 in Indonesien wieder frei betitigen diirfen (2.B-
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PSMTT).” Von daher lisst sich das Aushandeln der eigentlichen Bedeutung
von Barong Iandung nicht nur auf der Ebene der mythisch-legendarischen
Erziahlungen und der rituellen Handlungen, sondern auch auf der Ebene
des Theaters nachvollzichen und damit gewissermallen — um einen Buchti-
tel von Victor Turner (1995) aufzugreifen — Vom Ritual zum Theater verfol-
gﬁ['l.

Sowohl im traditionellen rituellen Kontext als auch in modernen dra-
matischen Inszenierungen werden Melodien intoniert und Lieder gesun-
gen, die als typisch fir Barong Landung-Figuren gelten. In welchem Verhalt-
nis stehen nun aber diese Lieder zu den anderen Ebenen, auf denen Barong

Landung-Figuren ihre symbolischen Aussagen treffen, und wie stehen sie
zum bisherigen Befund?

Lieder und Dialoge

Hinsichtlich des Repertoires von Jero Lab und Jero Gedé fillt zunichst auf,
dass es sowohl belehrende als auch unterhaltende Momente umfasst. Als
belehrend wiren diejenigen Lieder zu bezeichnen, in denen hindu-balinesi-
sche Glaubensprinzipien aufgerufen werden: Die beiden Barong Landung-
Figuren erinnern die rituellen Akteure zum Beispiel daran, dass Brahma ein
allmachtiger Gott 1st und die Vereinigung mit dem Géttlichen (moksa) das
Ziel jedes rechtglaubigen Hindus sein sollte.

Ein anderes Prinzip, an das die beiden Sakralfiguren mit ihren Liedern
und Tanzen erinnern, lautet auf Tamam Asi, das die rituellen Akteure im
Indonesischen mit »Aku adalah kau« wiedergeben und mit »You are as 1
am« ins Englische Gbersetzen. Indem [erv Luh dieses Prinzip in Erinnerung
ruft, evoziert sie ein ausgesprochen ausdrucksstarkes Bild: Die fremde
chinesische Frau gibt jedem der balinesischen Akteure zu verstehen: »lch
bin wie Du bistl« — und fordert thn damit ganz explizit dazu auf, von gege-
benen ethnischen und kulturellen Differenzen abzusehen, die angesichts
der Tatsache belanglos werden, dass alle Menschen dem gleichen Kreislauf

7 Die hier angefiihrten Akronyme sind folgendermalien zu deuten: STSI steht fiir »Seko-
lah Tinggm Seni Indonesias, was mit »Hochschule far Kunst in Indonesien« zu uberset-
zen ware; und PSMTT stehe fur »F:!guyuban Sosial Marga Tionghoa Indonesiag, was of-
fiziell mit »Chinese-Indonesian Social Association« wiedergegeben wird. Beide Institut-
onen sind in Denpasar auf Bali zu Hause.
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von Leben, Tod und Wiedergeburt unterliegen. Doch das sind nur einige
Beispiele fur die hindu-balinesischen Glaubensinhalte, die mit den Liedern
und Dialogen der beiden Barong Iandung-Figuren bei jeder rituellen Auf-
fuhrung eine Reaktualisierung erfahren.

Abb. 8: Barong Landung-Figuren ziehen durch die Stadt Sanur, wo sie am Meer rituell
gereinigt werden; Mary 2001

@mﬁﬁ Geottowrk)

Einen prominenten Stellenwert innerhalb des Repertoires von Jers Lub und
Jero Gedé nehmen auch unterhaltende Lieder und Dialoge ein, bei denen
verschiedentlich die sexuell anziglichen Inhalte auffallen. Von den Baline-
sen werden diese Lieder als »verschirfte Pornographie« (porna sekalt) be-
zeichnet, und nach Aussage der rituellen Akteure setzt man sie vornehm-
lich dann ein, wenn die belehrenden Inhalte nicht mehr die gewtinschte
Aufmerksamkeit finden. Sexuelle Anspielungen in diesen Liedern gehen
mit derb-drastischen Gesten beim Tanz dieser Sakralfiguren einher, di€
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jedoch nicht als Sexismen gegeniiber der fremden Frau zu werten sind,
sondern im Anschluss an den franzosischen Ritualtheoretiker Arnold van
Gennep (1986: 42) als Vollzug der Ehe zu deuten wiren und von daher
symbolisch auf die Integration der fremden Frau in die lokale Kultur ver-
weisen (vgl. Gottowik 2005b: 2461.).

Dariiber hinaus greifen die beiden Barong Landung-Figuren verschie-
dentlich Szenen aus populiren literarischen Vorlagen auf, wie zum Beispiel
die Geschichte von Sampik und Ingtai, die urspriinglich aus China stammt,
doch spitestens mit Beginn des 20. Jahrhunderts auch Verbreitung in In-
donesien gefunden hat (vgl. Quinn 1987: 530-568). Szenen aus dem All-
tagsleben, Liebesgeschichten und Beschreibungen der hofischen Prachtent-
faltung sind weitere Themen, die in den Liedern und Dialogen von Barong
Landung zur Sprache gelangen.

Vor diesem Hintergrund wird die starke Rollendurchlassigkeit der bei-
den Figuren deutlich: Jero Lk spielt mal eine Chinesin, mal eine Balinesin,
mal eine junge, mal eine alte Frau, mal einen Dorftrottel, mal einen um-
sichtigen Ratgeber. In der Gestalt eines solchen Ratgebers lisst sie sich
zum Beispiel iiber die aktuelle Wirtschafts- und Wahrungskrise in Indone-
sien (krismo) aus. Dann ermahnt sie die Balinesen zu Geduld und erinnert
daran, dass man eine solche Krise nur gemeinsam bewiltigen kann. Die
beiden Barong Landung-Figuren vermogen demnach auf aktuelle Probleme
der balinesischen Gesellschaft zu reagieren, und mit der Macht, die sie als
deifizierte Ahnen verkérpern, sind sie darum bemuht, die lokalen Akteure
auf eine gemeinsame Haltung einzuschworen.

Die auffallige Rollendurchlissigkeit verweist zudem auf spielerische
Momente, die auch mit den rituellen Handlungen der beiden Barong
Landung-Figuren verbunden sind:® Den lokalen Akteuren ist es wichtig,
dass die beiden Sakralfiguren rituell in Aktion treten, um ihre Schutzfunk-
tion als vergegenwirtigte Ahnen einzulosen; doch was sie singen und spre-
chen, ist im einzelnen nicht festgelegt, und so verindert sich das Repertoire
von [ero Luh und Jero Gedé mit jeder Barong-Saison auch ein wenig.” Jeden-
falls folgen weder die performativen Inszenierungen noch das vorgetragene
Repertoire unseren Kriterien von Konsistenz und interner Logik. Aus der
Warte der rituellen Akteure gesprochen, heilt das: Der rituelle Diskurs

8 Zur Bedeutung sog. ludischer Momente im rituellen ProzeB vgl. Turner 1995: 47ff.
9 So hebt erwa auch Clifford Geertz in Bezug auf den hindu-balinesischen Glauben her-

vor, dass der Fokus dieser Religion nicht auf Orthodoxie gerichtet ist, sondern auf
Orthopraxis (vgl. Geertz 1973: 177).
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muss nicht unbedingt widerspruchsfrei sein, sollte aber kiinstlerisch und
asthetisch iberzeugen.

Angesichts dieses Befundes wird deutlich, dass auf der Ebene der [je-
der und Dialoge keine weiterfiihrenden Hinweise auf die mogliche Identi-
tat der beiden Barong Landung-Figuren gegeben werden. Vielmehr scheint
die Bedeutung dieser Sakralfiguren gerade in der Vielschichtigkeit und
Vielsimmigkeit zu liegen, die sie umgibt (vgl. Gottowik 2001: 32-46). Als
Medium haben diese Sakralfiguren keine Bedeutung, die unabhingig von
einer konkreten rituellen Inszenierung gegeben wire — doch insofern jede
Inszenierung eine konkrete Erfahrung vermittelt, wire in eben dieser Er-
tahrung die Bedeutung von Barong Landung zu sehen.

Fazit

Mit Barong Landung-Figuren werden symbolische Aussagen getroffen, die
auf vier verschiedenen Ebenen angesiedelt sind: auf der Ebene von Maske,
Ritual, Mythos und Lied respektive Dialog. Wihrend die beiden Masken
vor allem Gegensitze thematisieren — den zwischen Mann und Frau, Hin-
duismus und Buddhismus, schwarz und weif, fremd und eigen, ef cetera —,
ziclen die rituellen Handlungen mit ihren instrumentellen, funktionalen
und symbolischen Beziigen darauf, diese Gegensitze intellektuell und
emotional zu bewiltigen. Im Gegensatz zu Maske und Ritual, die ihre Aus-
sagen auf einer vorpradikativen Ebene treffen und sich nur vergleichsweise
langsam verindern, werden in Mythos, Lied und Dialog die entsprechen-
den Aussagen sprachlich eingekleidet und explizit zum Ausdruck gebracht.
Von daher zeigt sich auf der Ebene von Mythos, Lied und Dialog, die sich
flexibler gestalten lassen, welche Bedeutung diesen Gegensitzen seitens der
rituellen Akteure aktuell beigemessen wird. Im Medium von Barong Landung
werden demnach existentielle Fragen periodisch aufgeworfen und im
Lichte zeitnaher Erfahrungen kollektiv iberdacht.
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